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I. O`QUV MATERIALLAR

1.1. MA`RUZA MATNLARI:

1-mavzu: Kirish. Adabiyotshunоslik –adabiyot to`g`risidagi fan
Badiiy adabiyot san’at turi sifatida
Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 40

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1.“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining predmeti.
2.Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari: adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi. 

3.Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari. 

4.  Adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining predmeti, adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi, adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari,  boshqa fanlar bilan aloqasi haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy masalalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar badiiy asar tili, badiiy tilning o`ziga хоs хususiyatlari va ilmiy asar tili haqida tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, proektor, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1- bоsqich

1.1 O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2 O`quv mashgulоtiga kirish (10min)
	1.1.“Adabiyotshunoslik nazariyasi”  fanining predmeti, maqsad va vazifalari haqida ma`lumоtlar bеriladi. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	2.1. Ma’ruza bоshlanadi. 

 “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining predmeti, maqsad va vazifalari;  

2.2. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari: adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi va ularning bir-biri bilan aloqasi; 
2.3. Adabiyotshunoslikning yordam-chi sohalari – matnshunoslik, manbashunoslik, bibliografiya;

 2.4. Adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi haqida ma`lumоt bеriladi.
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3- bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining predmeti, adabiyotshunos-likning tarkibiy qismlari: adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi, yordamchi sohalari, boshqa fanlar bilan aloqasi va hokazolar yuzasidan umumlashti-ruvchi fikr bildiriladi. 

3.2 Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi.

3.3 Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:
1. “Adabiyotshunoslik” fanining predmeti. 

2. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari: adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi. 

3. Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari. 

4. Adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi.

	№
	Tayanch so`z

va tushunchalar

	Bilaman
	Bilishni хоhlayman
	Bilib oldim

	1
	adabiyotshunoslik 
	
	
	

	2
	Adabiyotshunoslik
ning predmeti 
	
	
	

	3
	Adabiyotshunoslik
ning vazifalari 
	
	
	

	4
	Adabiyotshunoslik
ning maqsadi 
	
	
	

	5
	adabiyot tarixi 
	+
	
	

	6
	adabiy tanqid 
	+
	
	

	7
	adabiyot nazariyasi 
	+
	
	

	8
	matnshunoslik
	
	
	

	9
	 manbashunoslik 
	
	
	

	10
	bibliografiya
	
	
	


Fanning predmeti deyilganda o`sha fan nimani o`rganishi nazarda tutiladi. Adabiyotshunoslik ("adabiyot" + "shunos", ya`ni, o`rganish, yaxshi bilish + "lik") fanining nomidanoq uning o`rganish sohasi adabiyot ekanligi ochiq-oshkor ko`rinib turadi. "Adabiyot" so`zi arabcha “adab” so`zining ko`plik shakli bolib, u keng va tor ma`noda qo`llaniladi. Keng ma'noda qo`llanilganda "adabiyot" so`zi o`qishga mo`ljallab yozilgan va chop qilingan barcha asarlarni o`z ichiga oladi. Shunga qaramay, "adabiyot" so`zi (termini) tor ma'noda ham juda faol ishlatiladi va bunda so'z san'atiga daxldor bo`lgan asarlar – badiiy adabiyot tushuniladi. E'tiborli jihati shuki, istilohning ayni shu tarzda (tor va keng ma'nolarda) qo`llanilishi rus va boshqa bir qator tillarda ishlatiluvchi "literatura" so`ziga ham xosdir. Zero, bu termin ham "litera" ("harf") so`zidau olingan bo`lib, keng ma'noda umuman chop etilgan mahsulotni, tor ma'noda badiiy adabiyotni anglatadi. Biz mutaxassis sifatida “adabiyot” so`zining tor ma'nosini ishlatamiz va bunda badiiy adabiyotni nazarda tutamiz. 

Demak, adabiyotshunoslikning o`rganish sohasi – predmeti  badiiy adabiyot ekan. Adabiyotshunoslik badiiy adabiyotning kelib chiqishi, rivojlanish qonuniyatlari, ijtimoiy aloqalarini har jihatdan va atroflicha o`rganadi. Adabiyotshunoslikning predmeti bo'lmish badiiy adabiyotga taalluqli ilmiy muammolar ko`lami juda keng. Ularning bir qismi umumestetik (ya'ni, badiiy san'at sohalarining barchasiga xos) muammolar sirasiga kirsa, boshqa bir qismi sof adabiyotshunoslik muammolari sanaladi. Deylik, badiiy obraz va obrazlilik, badiiy obraz va reallik munosabatlari, dunyoqarash va badiiy ijod, badiiy ijod jarayoni xususiyatlari, badiiy asarni qabul qilish jarayoni xususiyatlari kabi qator muammolar umumestetik harakterga ega. San`atning barcha turlariga taalluqli bu muammolarni adabiyotshunoslik badiiy adabiyot  nuqtayi nazaridan, badiiy adabiyot bilan bog`lagan holda va uning misolida o`rganadi. Badiiy adabiyotning mohiyati, uning rivojlanish omillari va qonuniyatlari badiiy (adabiy) asar tabiati, uning to`zilishi, badiiy (poetik) til xususiyatlari, adabiy tur va janrlar kabi qator masalalar borki, ular sof adabiyotshunoslik muammolari sanalishi mumkin.  Adabiyotshunoslik badiiy asarni tahlil qilib, unga joziba baxsh etayotgan, undagi ifodaviylik va tasviriylikni, badiiy ta'sir kuchini oshirayotgan unsurlarni muallifning rnuayyan badiiy samaraga erishishiga yordam berayotgan usul va vositalarni ochib beradi. Adabiyotshunoslik bu ishni asrlar davomida bajarib kelgan.  Ya'niki, adabiyotshunoslik badiiy so`z san'ati yutuqlarini ochib beradi va umumlashtiradi. 

Yuqoridagilarni xulosalab aytish mumkinki, badiiy adabiyotga taalluqli muammolarni atroflicha va chuqur ilmiy o`rganish - adabiyotshunoslikning vazifasi; chiqargan ilmiy xulosa va umumlashmalari orqali badiiy adabiyot taraqqiysi, badiiy tafakkur rivojiga xizmat qilish, badiiy did tarbiyasiga ta'sir o`tkazish uning maqsadidir.

Hozirgi zamon adabiyotshunoslik fani uchta asosiy tarkibiy qismdan, uchta asosiy sohadan tashkil topadi: adabiyot nazariyasi, adabiyot tarixi va adabiy tanqid. Mazkur sohalarning har biri adabiyotshunoslikning muayyan masalalar majmuini o`z nuqtai nazaridan o`rganadi. Shu bilan birga, mazkur sohalar o`zaro mustahkam aloqada bolib, biri ikkinchisini to`ldiradi.

Adabiyot tarixi o`tmish adabiyotini (jahon yoki biror milliy adabiyotni) o`zluksiz jarayon yoki shu jarayonning bosqichlaridan biri sifatida o`rganadi. Adabiyot tarixining asosida tarixiylik prinsipi yotadi. Mazkur prinsipning mazmun-mohiyati shuki, u adabiy jarayonni konkret ijtimoiy-tarixiy sharoit bilan bog'liq hodisa sifatida o`rganishni taqozo qiladi. Zero, adabiyot kishilik jamiyati taraqqiyotining muayyan bir bosqichida paydo bo`lib, uning ijtimoiy-iqtisodiy rivojlanishiga muqobil tarzda taraqqiy etib keladi. Bas, konkret davr adabiy hodisasini faqat adabiy-badiiy omillarning o`zi bilangina izohlab bo`lmaydi, uning ijtimoiy-tarixiy omillarini ham ochish taqozo etiladi. Masalan, X-XII asrlarga kelib turkiy tildagi yozma adabiyotning rivojlana boshlagani turkiy sulolalarning paydo bo`lishi bilan bevosita bog`liqdir. Chunki bu tarixiy hodisa sababli turkiy xalqlar turmush tarzida ma`lum o`zgarishlar yo`z berdi: ularning bir qismi o`troqlasha boshladi, turmushilariga tamaddunning yangicha shakllari kirib keldi. Yusuf Xos Hojibning "Qutadg`u bilig" asari, aytish mumkinki, shu tarixiy sharoit keltirib chiqargan ehtiyoj talabi bilan yozilgan: unda davlatni boshqarish tartibi, ijtimoiy tabaqalar va ularning o`zaro munosabati, har birining jamiyatda tutgan o`rni, vazifalari haqida gap borishi yangilanayotgan ijtimoiy turmushni anglatish zarurati bilan bog`liqdir. Dostonning bir o`rnida shoir o`zini Firdavsiy bilan, asarini "Shohnoma" bilan qiyoslaydiki, bini oddiygina faxriya, muallif ichki qoniqishining ifodasi debgina tushunish kam, buning chuqurroq sabablari bor. Albalta, tamaddun bobida  birmuncha ilg`orlab ketgan xalqlar bilan aloqada yashash turkiylarning yetakchilari hamda fozil kishilariga o`z xalqini shu harajaga yetkazish, milliy madaniyatni taraqqiy ettirish zaruratini chuqur his ettirmasligi mumkin emas edi. Ya'ni, garchi qo`limizda manba bo`lmasa-da, shu davrdayoq bu toifa kishilarning aksariyati ikki asr keyinroq "Muhabbatnoma"ning yozilishiga turtki bergan Muhammadxo`jabek singari fikr yuritgan bo`lishlari haqiqatga yaqinroq. U forsiyda asarlar yozgan Xorazmiyga murojaat qilib, "Tilarmenkim bizning til birla paydo, Kitobe aylasang bu qish qotimdo" deydi. Aytmoqchimizki, Yusuf Xos Hojibning  faxr etishi o`troq tamaddun yo`liga kira boshlagan xalq vakili dilidagi sog`lom raqobat ifodasidir. Demak, yuqorida eslatilgan tarixiy jarayonlar turkiy xalqlar tarixida "uyg`onish" davrini boshlagan, adabiyotdagi jonlanish ham shuning hosilasidir.

Adabiyot tarixchisi sifatida konkret badiiy asar tahlil qilinganida ham o`sha asar yaratilgan davr sharoiti, davr adabiy jarayoni xiususiyatlarini ko`zda tutish shart qilinadi. Zero, har qanday asar konkret davrning mahsuli, unda o`zi yaratilgan davr qay yo`sin bo`lmasin, baribir, aks etadi. Masalaning ikkinchi muhim tomoni shundaki, o`rganilayotgan asar faqat konkret davrning emas, o`sha davrda yashagan ijodkorning mahsuli (ijodkorning o`zi shaxs sifatida davrning mahsuli bo`lsa, asar uning mahsulidir), boshqacha aytsak, asarda davr ijodkor shaxsi orqali akslanadi. Shu ma'noda, adabiyot tarixi o`rganadigan muhim masalalardan yana biri konkret ijodkor faoliyatidir. Zero, ijodkor faoliyatini o`rganishda, uning ijodiy o`sish jarayonini ko`zatganda ham asosga qo`yilgan prinsiptarixiylik bo`lishi lozim. Chunki ijodkor hayoti bir tomondan  bir tomondan, millat tarixidagi muayyan bir davrning  tarkibiy qismi, ikkinchi tomondan, u butuning  o`sha   ijodkor shaxsi bilan bog`liq holda yashab o`tilgan, ya`ni  boshqalariga aynan o`xshamagan qismidir. 

Adabiyot tarixi o`tmish adabiyoti xususiyatlarini ochib berarkan, bu bilan, birinchidan, o`tmish adabiyoti tajribalarini bugungi adabiyot xizmatiga safarbar etadi, ikkinchidan, keng ko`lamli nazariy xulosalar chiqarish uchun zarur material  hozirlaydi. Bulardan anglashiladiki, adabiyot tarixi badiiy tafakkur taraqqiyotida ham  adabiy-nazariy tafakkur rivojida ham katta ahamiyat kasb etadi.

O`zbek adabiyotshunosligida adabiyot tarixi sohasining dastlabki kurtaklari sifatida tazkiralarni ko`rsatish mumkin. Shuningdek, qator tarixiy asarlarda ayrim adabiy faktlar, muayyan ijodkor hayoti  va faoliyatiga doir ma`lumotlar ham qayd etilganligi  tayin. Biroq o`zbek adabiyotini tarixiy aspektda ko`lamli o`rganish, demakki, o`zbek adabiyotshunosligida adabiyot tarixining mustaqil tarmoq  shakllanishi va rivoji XX asrga to`g`ri keladi. O`zbek adabiyot  tarixchiligining shakllanishida A.Fitrat, A.Sa'diy, V.Mahmud, Olim Sharafiddinovlarning xizmatlarini alohida qayd etish lozim. O`zbek adabiyoti tarixini o`rganishda V.Zohidov, V.Abdullayev, H.Sulaymon, G`.Karimov, N.Mallayev, A.Qayumov, A.Xayitmetov, A.Abdug`afurov singari olimlarning ulkan xizmatlarini alohida qayd etmoq lozim. Zikr etilgan va boshqa ko`p olimlarning izlanishlari samarasi o`laroq, 1977-1980-yillarda 5 jildlik “O`zbek adabiyoti tarixi”, 1987-1989-yillarda "История узбекской литературы" nomli  fundamental tadqiqotlar yo`zaga keldi.

Adabiy tanqid o`z oldiga hozirgi adabiy jarayon muammolarini o`rganish, yangi paydo bo`lgan asarlani (shuningdek, o`tmishda yaratilgan asarlarni ham) bugungi kun nuqtayi nazaridan g`oyaviy-badiiy tahlil qilish va baholashni maqsad qilib qo`yadi. Ba'zan, adabiyotshunoslikdan yiroq kishilarda, "tanqid" so`zini tor ma'noda tushunish oqibati o`laroq, adabiy tanqid badiiy asarning kamchiliklarini topish-u ijodkorlarni "tanqid qilish" bilan shug`ullanadi qabilidagi tasavvur mavjudligi ko`zatiladi.  Bu noto`g`ri tasavvurdir. Zero, tilimizda faol qo`llanuvchi "tanqid' so`zi "ish-harakat, faoliyat, asar, ta`limot va sh.k.ning salbiy va ijobiy tomonlarini, yutuq va kamchiliklarini biror nuqtayi nazardan qarab tekshirish, tahlil qilish, baholash” tarzida izohlanadi. Shunisi e`tiborliki, rus tilida qo`llanuvchi  "kritika", ingliz tilida ishlatiluvchi  "kritisism" so`zlarining izohi ham shunga monand: S.Ojegov lug`atida bu so`zning birinchi ma'nosi “biror narsani baho berish maqsadida tahlil qilmoq, muhokama qilmoq” sifatida beriladi. Ko`rib turganimizdek, "tanqid" - kamchilik izlash emas, balki baholash maqsadida muhokama qilmoq ekan.

Adabiy tanqid – adabiyotshunoslikning operativ, joriy adabiy jarayonga bevosita aralashadigan sohasidir. Adabiy tanqid adabiyotshunoslikning boshqa sohalaridan bir qator jihatlari bilan ajraladiki, bu narsa uning tabiati, o`ziga xos maqsad va vazifalari bilan izohlanadi. Adabiy tanqid o`zida adabiyotshunoslik ilmi, badiiy adabiyot va publitsistikaga xos jihatlarni uyg`unlashtiradi. Ma`lumki, adabiy-tanqidiy asar faqat ilmiy doiralar uchungina emas,  balki ancha keng auditoriyaga mo`ljallab yoziladi. Shunga ko`ra uning tili - ilmiy-ommabop til. Boz ustiga, badiiy asar haqida so`z borarkan, tanqidchi faqat tushunchalar vositasida emas, ba`zan obrazlar vositasida ham fikrlaydi; mantiqiygina emas hissiy mushohadalarga ham tayanadi. Badiiy asar haqida fikr yuritayotgan, uni bugungi kun nuqtayi nazaridan baholayotgan tanqidchi o`quvchi ommaga bevosita ta'sir qilishni ham ko`zda tutadi. Ayni paytda, badiiy asarni tahlil qilayotgan tanqidchining fikrlari adabiyot nazariyasiga, adabiyotshunoslik ilmining yutuqlariga asoslanadi. Bularning bari adabiy tanqidni adabiyotshunoslik, badiiy adabiyot va publitsistika oralig`idagi hodisaga aylantiradi.

O`zbek adabiy tanqidchiligining ilk kurtaklari ham tazkiralarga borib taqaladi. Shuningdek, mutaxassislar o`tmish adabiy jaryoniga xos bo`lgan mushoiralar, nafis majlislarda "og`zaki tanqid" mavjud bo`lganligini ham ta'kidlaydilar. Biroq hozirgi tushunchadagi, yangi tipdagi o`zbek adabiy tanqidchiligining shakllanishi ham XIX asr oxiri - XX asr boshlariga to`g`ri keladi. Yangi tipdagi adabiy tanqidchilikning shakllanishi milliy matbuotning shakllanishi bilan bog`liq holda amalga oshdi. O`zbek adabiy tanqidchiligining shakllanishida jadidchilikning ko`zga ko`ringan namoyandalari M.Behbudiy, A.Fitrat, H.Muin, shuningdek, jadidchilik ta'sirida adabiyot maydoniga kirgan V.Mahmud, Cho`lpon kabi ijodkorlarning katta xizmatlari bor. O`zbek adabiy tanqidchiligi murakkab rivojlanish yo`lini bosib o`tdi. Bu yo`lda "vulgar sotsiologizm", "partiyaviylik", "sinfiylik", "konfliktsizlik nazariyasi" singari g`ayriilmiy, g'ayriadabiy dogmalardan jiddiy talafot ko`rdi. Afsus bilan qayd etish lozimki, A.Hoshim, S.Husayn, M.Solihov kabi adabiyotshunoslar, H.Olimjon, Uyg`un, K.Yashin singari ijodkorlarning qator adabiy-tanqidiy asarlari badiiy tafakkur rivojiga emas, balki ko`proq chinakam so`z san'atining zarari-yu mustabid to`zumning hokim mafko`rasiga xizmat qildi va shu bois ham ular bugungi kunda batamom eskirdi.

Biroq o`zbek adabiy tanqidchiligi badiiy didni tarbiyalash orqali adabiyotimiz rivojiga sezilarli hissa qo'shganligini ham tan olish zarur. O`zbek tanqidchiligining M.Qo`shjonov, O.Sharafiddinov, U.Normatov, S.Mirvaliyev, I.G`afurov, A.Rasulov, M.Mahmudov kabi qator namoyandalarining chiqishlarida, garchi ular ham mafko`ra tazyiqidan to`la forig` bo`lmasa-da, adabiyotimizning dolzarb muammolari ko`tarildi, ko`plab asarlarning badiiy jozibasi ochib berildi va imkon qadar xolis baholandi.

Adabiyot nazariyasi badiiy adabiyotning mohiyati, adabiyot taraqqiyotining umumiy qonuniyatlarini, jamiyat hayotidagi o`rni u vazifalari, badiiy asar tabiati hamda uning to`zilishi kabi masalalarni umumiy tarzda o`rganadi va shu asosda umumiy  qonuniyatlarni ochib beradi. Adabiyot nazariyasi badiiy asarlarni tahlil qilish tamoyillari, baholash mezonlari, tahlil metodlarini ishlab chiqadi, adabiy-nazariy tushunchalar tizimini yaratadi. Adabiyot nazariyasi adabiyot tarixi va adabiy tanqid materiallarini umumlashtirsa, bu ikkisi o`z faoliyatida adabiyot nazariyasi ochgan  qonuniyatlar, u ishlab chiqqan ilmiy tushunchalar tizimiga tayanadi. Shu tariqa adabiyotshunoslikning har uchala asosiy sohalari bir-biri bilan bog`lanadi, yaxlit bir tizim - adabiyotshunoslik ilmini tashkil qiladi.

Mumtoz Sharq adabiyotshunosligida, jumladan, o'zbek  adabiyotshunosligida adabiyot nazariyasining bir qator masalalari ancha keng o`rganilgan.  Bunday masalalar sirasiga ilmi aro`z (Navoiy, Bobur), ilmi qofiya, ilmi badia (Atoulloh Husayniy) kabilarni kiritish mumkin. Ko`rib turganimizdek, bu masalalar adabiyotshunoslikning bir qismi - poetika doirasi bilan cheklangan edi. Sharqda "muallinii soniy" deb ulug`lanuvchi Forobiy esa yunon faylasufi Arastu ta`sirida va bevosita uning asarlarini sharhlash jarayonida badiiy adabiyot spetsifikasi (mohiyati) masalalariga e'tibor qilgan edi. Biroq mumtoz adabiyotshunoslikda adabiyot nazariyasi ham muayyan bir tizim holiga kelmagan, tatbiqiy harakterdagi hodisa edi. O`zbek adabiyotshunosligida adabiyot nazariyasining alohida tarmoq sifatida shakllanishi ham XX asrda amalga oshdi.  O' zbek adabiyotshunosligining ilk nazariyotchilari silatida A.Fitrat, A.Sa'diylarni ko`rsatish mumkin. Adabiyotshunosligimizning keyingi taraqqiyoti davomida I.Sulton, N.Shukurov, L.Qayumov, B.Sarimsoqov, B.Nazarov, T.Boboyev kabi qator nazariyotchi olimlarning tadqiqotlari adabiy-nazariy tafakkur rivojiga sezilarli hissa bo`lib qo`shildi.

 Adabiyotshunoslikning yuqorida sanalgan asosiy sohalari bilan bir qatorda, ularning faoliyati uchun zarur bo`lgan muayyan amaliy vazifalarni bajarish bilan shug`ullanuvchi matnshunoslik, manbashunoslik, kitobiyot (bibliografiya) kabi qator yordamchi sohalar ham mavjud.

Matnshunoslik bobidagi ilmiy izlanishlarning oxir natijasi adabiyot tarixi va nazariyasi uchun manbaviy asos yaratib berish bo`lganligidan unga adabiyotshunoslikning yordamchi sohalaridan biri sifatida qarab kelinadi. Shunga qaramay, matnshunoslikni filologik fanlarning alohida tarmog`i, mustaqil bir sohasi sifatida tushunish to`g`riroq bo`ladi. Negaki, birinchidan, matnshunoslik faoliyati adabiyotshunoslik, tilshunoslik va tarix fanlari kesishgan nuqtada kechadi; ikkinchidan, matnshunoslikning o`zi ilmiy izlanishlarida qator yordamchi sohalarni (paleografiya, uslubshunoslik, arxeografiya va h.) o`ziga xizmat qildiradi.

Adabiy matnlarni o`rganish va nashrga tayyorlash matnshunoslikning vazifasidir. Matnshunoslikning vazifasini juda qisqa ifodalagan bo`lsak-da, uning amalga oshirilishi juda katta mehnatni, chuqur bilim va tajribani talab qiladi. Ma'lumki, xalqimiz boshidan necha-necha istilo-yu qatag`onlar kechganiga qaramay, ajdodlarimizdan bizga boy adabiy meros qolgan: minglab jildlardan iborat qo`lyozmalar xazinasiga egamiz. Biroq bu qo`lyozmalarning aksariyati hali o' rganilgan emas, ro'yxatga olib qo'yilgani bo' yi o` z tadqiqotchilarini kutadi. Shuning o`zi ham matnshunoslikning og`ir, ilmning "qora mehnati" ekanligini, uni rivojlantirish ham ilmiy, ham ma'naviy-ma'rifiy jihatlardan zarurligini ko`rsatadi. Adabiy matnni o`rganayotgan matnshunos oldida turli-tuman ilmiy muammolar ko`ndalang bo`ladi. Deylik, matnshunos muallifi noma`lum asar(matn)ga duch keldi. Bu holda u matn muallifini, yoshini (yozilgan, ko`chirilgan vaqti) aniqlashi zarur bo`ladi. Buning uchun esa u, tabiiyki, adabiyot tarixi, til tarixi, man-bashunoslik, uslubshunoslik kabi sohalardan yaxshi xabardor bo'lishi va ularga tayangan holda matnni tadqiq etishi lozim bo`ladi. Yoki matnshunoslikning boshqa bir vazifasi - asarning ilmiy-tanqidiy nashrini tayyorlaslini olaylik. Masalan, Alisher Navoiy asarlarining turli davrlarda, turli kotiblar tomonidan ko`chirilgan qo`lyozmalari mavjud. Matnshunos qarshisida ularni qiyosiy o`rganish, birining kamchiliklarini boshqalari bilan to`ldirish va shu asosda eng mukammal - ilmiy-tanqidiy matnni tayyorlash vazifasi turadi.

Tayyor bo`lgan ilmiy-tanqidiy matnni nashr ettirish uchun matnshunos uni izohlar, sharhlar, lug`atlar bilan ta'minlashi kerak. Shuningdek, uning tadqiq usullaridan, tajribalaridan yozuvchi ijodiy laboratoriyasini, muayyan asarning ijodiy tarixini o`rganish yo`lidagi izlanishlarda keng foydalaniladi.

 Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalaridan biri sifatida manbashunoslik adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasiga oid manbalarni izlab topish, tasniflash, ro`yxatga olish kabi amaliy vazifalarni bajarish, shuningdek, manbalarni qidirish va o`rganish yo`llarini ishlab chiqish bilan shug`ullanadi. Bu o`rinda "manba" deyilganda adabiyotshunoslikka oid tadqiqotlarda qo'1 kelishi mumkin bo`lgan barcha manbalar tushuniladi: asar qo`lyozmalari, ijodkorlarning xatlari, kundalik daftarlari, adabiy jarayonga yoki muayyan ijodkor hayoti va ijodiga taalluqli hujjatlar va boshqalar. Keyingi yillarda o`zbek adabiyotslniriosligining manbashunoslik bobidagi izlanishlari, ayniqsa, XX asr boshlari adabiyotini o`rganish bilan bog`liq holda faollashdi. Qatag`on qilingan adib va shoirlarning ijodiy merosini tiklash, ularning hayoti va faoliyatiga doir huijatlarni izlab topish borasida N.Karimov, B.Qosimov, H.Boltaboyev, S.Ahmedov, B.Do`stqorayev, R.Tojiboyev, B.Karimov, M.Qarshiboyev kabi olimlarning izlanishlari samarali bo`lib, ular asr boshidagi adabiy jarayon, unda faol ishtirok etgan ijodkorlar haqidagi tasavvurlarimizni boyitishga, davra adabiyotining xolis ilmiy tarixini yaratishga xizmat qildi. Ma'lumki, konkret ijodkor merosini to`laqonli tushunish  va xolis baholash uchun uning hayot yo`li haqida to`liq tasavvurga ega bo`lish muhim ahamiyat kasb etadi. Ya'ni, adabiyotshunoslikdagi tadqiqot metodlaridan biri - biografik metodning to`la samara bilan ishlashi uchun konkret  ijodkor hayoti va faoliyati haqidagi hujjatlarga ega bo`lish lozim. Afsuski, ko`plab  ijodkorlarimiz haqida ma'lumot beruvchi hujjatlar hali to`la yig`ilgan emas. Bu borada faqat Hamza arxivi yo`zasidan qilingani ishlar (bunda professor L.Qayumov xizmatlarini alohida ta'kidlash iozim) bilangina maqtanish mumkin. Shuningdek, Oybek, A.Qahhor singari ulkan adiblarimizning uy-mo`zeylarida faoliyat ko`rsatayotgau ilmiy xodimlarnjng sa'y-harakati bilan ular haqidagi hujjatlar yig`ilgan, tartiblangan. Bu manbalar mazkur adiblarning ijodiy merosini o`rganish, qayta baholashda beqiyos ahamiyatga ega bo`ladi.

Adabiyotshunoshlikning  bibliografiyasi adabiyotshunoshlikning ilmiy-amaliy sohasi sanalib, adabiyotsliunoslikka oid ilmiy asarlar, maqolalar, shuningdek, badiiy asarlar ro`yxatini, bibliografik qo`llanma, ko`rsatkichlar to`zish bilan shug`ullanadi. Yordamchi soha sifatida adabiyotshunoslik bibliografiyasi ilmiy-tadqiqotlarning samarali bo`lishiga xizmat qilishi, badiiy adabiyotni targ`ib qilish kabi maqsadlarni ko`zlaydi. Bibliograflar tomonidan to`zilgan bibliografik ko`rsatkich va qo`llanmalar tadqiqotchilarga katta amaliy yordam beradi.
Bugungi kun kishisining tafakkur harajasi, insoniyat tomonidan to`plangan
bilimlar ko`lami benihoya kengaygan. Qadimda fanlar o`zaro ajralmagan, xususan, adabiyotshunoslik ham falsafa ichidagi bir hodisa edi. Kishilik jamiyatining taraqqiyoti, inson tafakkurining rivoji davomida turli fanlar alohida mustaqil fanlar sifatida ajralib chiqdi. Biroq bu ajralishni tamomila mahdudlashish deb tushunmaslik lozim. Chunki adabiyotshunoslik, fanning barcha mustaqil tarmoqlari singari, boshqa fanlar bilan aloqada yashaydi, rivojlanadi Bu xilaloqa davomida adabiyotshunoslik boshqa fanlardan nimalarnidir oladi, ularga nimalarnidir beradi.

Adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi haqida gapirganda, avvalo, uning tilshunoslik bilan aloqasi xususida to`xtalish lozim. Badiiy adabiyotning materiali so`z, adabiy asar esa so`zlardan tarkib topuvchi matndir. Badiiy matn esa, ravshanki, til qonuniyatlari asosida tarkib topadi. Til qonuniyatlarini bilislilik matnning qurilishi, tagma'nolari, ishlatilgan stilistik figuralarning estetik qimmati haqida fikr yuritishda juda muhim. Odatda badiiy matn tilini o`rganishga qaratilgan ishlarni adabiyotshunoslik va tilshunoslik chegarasidagi ishlar deb qaraladi. Biroq bunda chegarani aniq olish kerak. Gap shundaki, adabiyotshunoslik tilshunoslik yutuqlariga tayanib tasvir vositalarining estetik tomonlarini o`rgansa, tilshunoslik til qonuniyatlarini o`rganishni o`ziga maqsad qiladi. Ya'ni, tilshunos uchun badiiy matn material bo'lsa, adabiyotshunos uchun maqsad sanaladi. Tilshunoslik bilan adabiyotshunoslik aloqalari yana bir jihatdan muhim. Tilshunoslik kishilar orasidagi muloqot vositasi bo`lgan tilni o`rgansa, adabiyotshunoslik ijodkor va o`quvchi orasidagi badiiy muloqot vositasi bo'lgan badiiy asarni o'rganadi. Muloqot qonuniyatlarining mushtarakligi esa adabiyotshunoslikning qator muammolarini til  qonuniyatlari bilan qiyosan o`rganish va o`rgatish imkoniyatini ochadi. Adabiyotshunos o`z faoliyatida badiiy nutq shakllari, ritmi, intonatsiya, she'r sintaksisi, ekspressivlikni oshiruvchi vositalar kabi qator tushunchalarga duch keladiki, bularning tilshunoslik ilmidagi talqinini bilgan adabiyotshunoslikning izlanishlari, albatta, samaraliroq bo`ladi. Keyingi davr adabiyotshunosligida paydo bo`lgan  "struktural adabiyotshunoslik", "semiotik tahlil" kabi tushunchalar bevosita tilhunoslik yutuqlari asosida yo`zaga kelgandir.

 Adabiyotshunoslikning tarix fani bilan ham o`zviy aloqasi bor. Ma'lum bir davr adabiyoti yoki o`tmishda yaratilgan konkret asarni tadqiq etayotgan adabiyot tarixchisi o`sha davr ijtimoiy-tarixiy hodisalarini o`rganmog`i shart, aks holda u   o'rganilayotgan davr adabiyotida ko`zatilgan hodisalar mohiyatini ham, tahlil qilinayotgan asarning mohiyatini ham to'la anglay olmaydi.

Adabiyotshunoslik san'atning umumiy qonuniyatlarini o`rganuvchi estetika fani bilan ham mustahkam aloqadadir. So`z san'ati sifatida badiiy adabiyot san'atning umumiy qonuniyatlari asosida yashashi, uning boshqa san'at turlari bilan aloqada ekanligi adabiyotshunosda estetika fani yutuqlaridan xabardor bo`lishni taqozo qiladi.

Adabiyotshunoslikning falsafa fani bilan aloqasi haqida gapirganda, avvalo, yirik sanatkorlarning hammasi ham o`ziga xos faylasuf ekanligi, yirik badiiy asarlarda muallifning olam-u odam haqidagi qarashlari tizimi (badiiy konsepsiya) - badiiy falsafasi ifodalanishini e'tiborda tutish lozim. Dunyoqarashi muayyan falsafiy ta'limot ta'sirida shakllangan ijodkor asarlarining mazmun-mohiyatini anglash uchun adabiyotshunos o`sha falsafa asoslaridan xabardor bo`lmog`i lozimdir. Aytaylik, islom falsafasi asoslarini, tasavvuf falsafasini bilmasdan turib mumtoz adabiyot tarixini o`rganish, undagi ko`plab asarlarni talqin qilish maholdir. Yoki, masalan, XX asr Yevropa adabiyoti namunalarini o`rganganda freydizm, ekzistensializm kabi talimotlardan xabardor bo`lish talab qilinadi.

Adabiyotshunoslik psixologiya fani bilan ham o`zaro aloqada bo`ladi. Badiiy asarda tasvirlangan inson ruhiyatini anglash, badiiy ijod psixologiyasi, badiiy asarni qabul qilish jarayonining ruhiy mexanizmlarini yaxshi tasavvur qilish uchun adabiyotshunosga psixologiya fanining yutuqlari juda katta yordam beradi. Ayni paytda, badiiy adabiyot psixologiya faniga ilmiy tadqiqotlar uchun boy material beradi.

Yuqoridagilardan ko`rinadiki, adabiyotshunoslik boshqa fanlar bilan uzviy aloqada rivojlanadi. 
2-mavzu: Adabiyotshunoslik maktablari

Badiiy adabiyotda mavzu va g‘oya
Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 40 

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Adabiyotshunoslik maktablari.2.
2. Adabiyotshunoslik  maktablari  faoliyati, ularning namoyandalari. Adabiyotshunoslik fanining tarixiy taraqqiyoti.
3. “Badiiy  asar”  tushunchasi.  “Badiiy   asar”    tushunchasining  keng  va  tor ma’noda  qo‘llanishi. 
4.  Badiiy  ijod  jarayoni  haqida.  

	        O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda o`zbеk adabiyotshunоsligining shakllanish bоsqichi хususida, Abu Nasr Forobiy, Abu Rayhon Beruniy, Abu Ali ibn Sino, Mahmud Qoshg`ariylarning adabiy-tanqidiy qarashlari, Alishеr Navоiyning adabiy–tanqidiy qarashlari, Zahiriddin Muhammad Bоburning adabiyotshunоslik rivоjiga qo`shgan hissasi haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy masalalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar badiiy asar tili, badiiy tilning o`ziga хоs хususiyatlari va ilmiy asar tili haqida tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, proektor, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1 O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2 O`quv mashg`ulоtiga kirish (10min)
	1.1.O`zbеk adabiyotshunоsligi

ning shakllanish bоsqichlari хususida  ma`lumоtlar bеriladi. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	2.1. Ma’ruza bоshlanadi. 

 O`zbеk adabiyotshunоsligidagi adabiy-tanqidiy qarashlarni davrlashtirish bоsqichlari – ilk qadamlar, taraqqiyot zinalari, an`ana va yangilik  хususida; 

2.2. Abu Nasr Forobiy, Abu Rayhon Beruniy, Abu Ali ibn Sino, Mahmud Qoshg`ariylarning adabiy-tanqidiy qarashlari;

Alishеr Navоiyning adabiy –tanqidiy qarashlari;

2.3.  Zahiriddin Muhammad Bоburning adabiyotshunоslik rivоjiga qo`shgan hissasi haqida ma`lumоt bеriladi.
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3-bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. O`zbеk adabiyotshunоsligidagi adabiy-tanqidiy qarashlarni davr-lashtirish bоsqichlari – ilk qadamlar, taraqqiyot zinalari, an`ana va yangilik  хususida, Alishеr Navоiy va Zahiriddin Muhammad Bоburning adabiyotshunоslik rivоjiga qo`shgan hissasi yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi.

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Rеja:
1. Mifоlоgik maktabning vujudga kеlishida aka-uka Grimmlar va U.Duglas ta’limоti. 
2. A.N.Vеsеlоvskiy tоmоnidan tariхiy pоetika tоmоyillarining ishlanishi.

3. Sujet pоetikasi va epitеt nazariyasi.

4. Nazariy pоetika mustaqil ilm sоhasi sifatida.

5. Rus fоrmal maktabi qarashlarining vujudga kеlishi.
Tayanch so`z va tushunchalar:

Struktural metod, sath, shakl va mazmun, tarixiy poetika, motiv, syujet,epitet nazariyasi, so`z ma`nosi.
Mifоlоgik maktabning vujudga kеlishida aka-uka Grimmlarning rоli bеnihоya katta. Ularning fikricha, prоzaik an’ana so`z san’atining eng qadimgi an’anasidir. Sinkrеtik san’at bеvоsita ijtimоiy kоmmunikatsiya asоsida paydо bo`lar ekan, u yoki bu jamоaning manfaati kоmmunikatsiyaning yangi turlarini paydо bo`lishini talab etgan. Bu turlar o`zida so`z va bеlgi birligini ifоda etgan. So`z, tоvush va harakat, imо-ishоralarni birlashtirgan bеlgi tizimi ham sinkrеtik bo`lib, musiqa, o`yin va so`zni o`zida mujassamlashtirgan. Shunday qilib, simvоlik tuzilma mifоpоetik qarashga asоslangan estеtik kоnstruksiyaning nеgizini tashkil etadi.


Prоza va pоeziya tushunchasi badiiy tеkstning ikki хil ko`rinishi sifatida uch asоsiy fundamеntal savоlga javоb talab qiladi: bular – asar nima?, janr nima?, yo`nalish nima? savоllaridir. Bu jo`ngina, оsоngina ko`ringan muammо aslida hоzirgi zamоn adabiyotshunоslik fanida aniq, qat’iy bеlgilangan chеgaraga ega emas. Struktural mеtоd bu muammоni yеchishga o`z ulushini qo`shdi. Strukturalistlarning fikricha, har qanday badiiy asar estеtik fеnоmеn va alоhida guruhlarni hоsil qiluvchi struktura jihatdan jipslashgan hоdisa sifatida o`rganilmоg`i lоzim. Badiiy matn strukturasi tеkstning alоhida sathlarga bo`linishidan tarkib tоpadi. Bu iеrarхiyada bu sathlarning birоntasi dоminanta bo`ladi, ya’ni bоshqalarga qaraganda u asоsiy sath vazifasini bajaradi. Sathlar esa muayyan bеlgilardan tashkil tоpadi. Bunda bеlgi, birinchidan, badiiy asar qismi sifatida ramzlar tizimi qоnuniyatlariga bo`ysunadi, ikkinchidan, sеmiоtik tizim qоnunlariga bo`ysunadi, ya’ni bеlgining badiiy asardagi rоlini va qo`llanish darajasini birmuncha kichraytiradi, chеgaralaydi va badiiy tafakkur tipiga ta’sir etadi. Bunda bеlgi shakl elеmеnti, ma’nо-mazmun elеmеnti bo`lib хizmat qiladi. Endi bularni eng sоdda til bilan aytadigan bo`lsak, asarning bеlgilar tizimi tahlili bizni tеma, sujet, mоtiv tushunchalariga оlib kеladi.


A.N.Vеsеlоvskiy tariхiy pоetika tamоyillarini chuqur tadqiq etgan оlimlardan biri. Ma’lumki, badiiy adabiyot tariхini adabiyot tariхi o`rganadi. Adabiyot tariхi muayyan asarga bo`linmas birlik sifatida qaraydi. Ayrim tоmоnlari va bo`laklari misоlida yaхlitlikni talqin etish uchun tariхiylik nuqtai nazaridan adabiy hоdisa va ijtimоiy hayot alоqalari tadqiq etiladi. Shuning ichida adabiy оqimlar, yozuvchi uslubi, maktablar, adabiy an’analar va hоkazоlar o`rganiladi. Dеmak, adabiyot tariхi umumiy madaniyat tariхining bir qismi, sоhasi dеb o`rganiladi. Nazariy yondashish esa birato`la bоshqa tamоyillarga asоslanadi.


Nazariy yondashishda adabiy hоdisalar umumlashtiriladi, shuning uchun ham har bir asar tarkibiy qismlarga ajratiladi va bu qismlarning badiiy yaхlitlik hоsil qilish usullari pоetika nuqtai nazaridan tadqiq etiladi. Aynan ana shu usullarni o`rganish, ushbu usullar gеnеzisi tariхiy pоetika оb’еktni hоsil qiladi. Tariхiy pоetikadan tashqari umumiy pоetika, nоrmativ pоetika tushunchalari ham A.N.Vеsеlоvskiy, B.Tоmashеvskiy kabi оlimlar tоmоnidan chuqur o`rganilgan.


A.N.Vеsеlоvskiyning mоtiv va sujet haqidagi fikrlari ham e’tibоrga lоyiq. A.N.Vеsеlоvskiyning fikricha, asarni tеmatik bo`laklarga bo`lar ekanmiz, uning bo`linmas qismiga yеtamiz. Masalan, qоrоng`i tushdi. Qahramоn o`ldi. Хat оldi va hоkazо. Ana shu tеmatik qismning bo`linmas qismi tеmasi mоtiv dеyiladi.


Bu o`rinda sayyor sujetlardagi (masalan ertaklardagi) mоtivlar bizning tushunchamizdagi mоtivdan tubdan farq qiladi. Turli asarlardagi tеmatik birlikni hоsil qiluvchi mоtivlar bir sujetdan ikkinchisi tarkibiga o`tavеradilar (kеlinning o`g`irlanish mоtivi, uydan uzоqlashish mоtivi, оlma еb hоmiladоr bo`lish mоtivi, kalning yovni еngish mоtivi va hоkazо). Qiyosiy pоetikada ularni bоshqa mayda bo`laklarga bo`lish-bo`lmaslikning ahamiyati yo`q. Biz asardan asarga yaхlit hоlda o`tadigan bo`linmas mоtivlar haqida gapiryapmiz.


B.Tоmashеvskiyning fikricha, mоtivlar o`zarо birikish, bоg`lanish natijasida tеmatik birikma hоsil qiladi. Mоtivlarning sabab va vaqt jihatdan mantiqiy izchillikda bоg`lanishi natijasida hоsil bo`lgan mоtivlar birikmasi asar fabulasini, aynan o`sha mоtivlarning aynan shunday hоlda birikishi va asarda aynan shunday kеtma-kеtliklarda kеlishi, biri ikkinchisi bilan bоg`lanishi sujetni tashkil etadi.

A.N.Vеsеlоvskiy epitеt nazariyasini ham yaratdi. A.Vеsеlоvskiyning fikricha, epitеt pоeziya tili uchun хaraktеrli hоdisa bo`lib, хalq pоeziyasi asarlari хrоnоlоgiyasi uchun nihоyatda muhim. A.N.Vеsеlоvskiyning qarashlari asоsan dоimiy epitеt haqida bo`lib, uning fikrlari V.Gumbоldt fikrlari bilan hamоhang. V.Gumbоldt tilning ichki fоrmasi dеb tilning ma’nоviy mazmunini tushungan, ya’ni so`zning ichki fоrmasiga (ya’ni mazmuniga) V.Gumbоldt tashqi fоrmani, ya’ni so`zning tоvush qismini qarama-qarshi qo`ydi.


G.Shtеyntal esa so`zning asоsini tоvush fоrmasi tashkil etadi va u so`z mazmunini tоvush vоsitasida anglatadi, dеgan edi. Uning fikricha, so`zning tоvush fоrmasi va tasavvur o`rtasida bоg`lоvchi zvеnо bir va yana shu zvеnо so`zning ichki fоrmasidir. Gumbоldt-Shtеyntal nazariyasi kеyinchalik A.A.Pоtеbnya tоmоnidan rivоjlantirildi.  A.A.Pоtеbnyaning fikricha, so`z ikkita ma’nо tashiydi: bittasi – оb’еktiv ma’nо bo`lib, u so`zning etimоlоgik ma’nоsiga tеng, ikkinchisi – sub’еktiv ma’nо bo`lib, u ko`p shaхsiy assоtsiatsiyalarni u yoki bu so`z bilan bоg`liq ma’nо оttеnkalarini birlashtiradi. A.A.Pоtеbnyaning fikri pоetik shakllarni o`rganishda qo`l kеladi. Zеrо A.A.Pоtеbnyaning har qanday ismning ichki fоrmasi uning asоsiy, hal qiluvchi bеlgisi dеgan fikri qоnuniyat emas, balki prinsip sifatida qaralmоg`i lоzim.


Epitеtni tariхiy o`rganish evolutsiyasi empirik kuzatishdan uning o`rnini egallagan badiiy taхayyulliyot, ya’ni fantaziya sari bоrdi.


Хalq lirikasida оbrazlilik rivоjining rоli mеtafоrik epitеt bilan tugaydi. Yangi katеgоriya sanalmish mеtafоra yangi prinsiplarning tug`ilishini taqazо etdi. Natijada оbrazli qiyoslash va ramz kabi bir-biridan farq qiladigan va bir-biri bilan bоg`liq bo`lmagan stilistik katеgоriyalar pоetik оbrazlilikning rivоjlanishi mahsuli sifatida yuzaga kеldi.

A.A.Pоtеbnya qiyoslashni kеyingi davr stilistik fakti sifatida A.N.Vеsеlоvskiyning fikrini qo`llab-quvvatlasa ham, mеtafоra va ramzni bir-biridan farqlamadi va ramzni оbrazlilikning asоsi dеb bildi. 

Zamоnaviy adabiyotshunоslik pоetik asar tahlilida A.A.Pоtеbnya fikrlariga tayanib ish ko`radimi yoki bоshqa tamоyillarga asоslanadimi? Bu savоlga javоb bеrish uchun оzgina tariхiy ekskurs kеrakka o`хshaydi.

Zamоnaviy adabiyotshunоslikning ildizi uzоq o`tmish tariхimiz sahifalariga taqalar ekan, biz adabiyotshunоslik nuqtai nazaridan sal chеtga chiqib kеtishga ham majburmiz. Zеrо matnning ijtimоiy ta’siri, o`quvchiga psiхоlоgik ta’sirning ijtimоiy hоlati va bоshqalar asarning g`оyaviy-badiiy saviyasi haqida fikr yuritishga undaydi. Ammо bugungi kunda tadqiqоtchining individual tajribasi namunaviy tahlil mеtоdikasidan sеzilarli darajada bоshqa bo`lishi ham mumkin. Namunaviy tahlil mеtоdikasi har qanday adabiyotshunоs uchun pоydеvоr bo`lib хizmat qiladi, ammо shaхsiy ilmiy ijоdni almashtirоlmaydi. Bоshqacha qilib aytsak, I.A.Gоncharоv sivilizatsiya haqida shunday dеgan edi: “Ayrim оdamlar uchun mumkin bo`lgan narsa tsivilizatsiya sababli hamma uchun mumknn bo`ladi. Masalan, shimоlda ananas 5 so`m tursa, bu еrda bir tiyin. Sivilizatsiyaning maqsadi ananas narхini shimоlda ham bir tiyin qilishdir”. Fanning vazifasi ham shunga o`хshash. Оlim tadqiqоt оlib bоrar ekan, ayni paytda kеyingi avlоd uchun tushunarli bo`ladigan tahlil mеtоdlarini ishlab chiqadi va uning ishlari hamma uchun kеrakli bo`ladi. Eng qiyin хirurgik оpеratsiyalarni faqat bitta оlim qilsa, uning uslubi, mеtоdikasi, ishi kеyinchalik hamma uchun bo`ladi. Ya’ni har qanday оddiy vrach ham o`sha murakkab оpеratsiyani o`tkaza оlish qоbiliyatiga ega bo`ladi.

Yuqоrida kеltirilgan fikrlar struktural mеtоdga ham taalluqli. Asarlarda badiiy funksiyalarning magik, yuridik, aхlоqiy, falsafiy, siyosiy funksiyalar bilan birikishi u yoki bu tеkstning ijtimоiy hayotiyligini bеlgilaydi. Muayyan badiiy vazifa bajarish uchun matn aхlоqiy, siyosiy, falsafiy va hоkazо funksiyalarni tashishi kеrak va aksincha, aхlоqiy, falsafiy, siyosiy va hоkazо funksiyalarni tashish uchun asar matni estеtik funksiya ham bajarishi lоzim. Ammо bu kabi tahlil struktural tahlildan nihоyatda uzоq. Uning uchun asar matnining ichki strukturasini tadqiq etish lоzim. Bunda muayyan asar matni. Masalan A.S.Pushkin lirikasi (Ya pоmnyu chudnоyе mgnоvеnyе!) turli nuqtai nazardan o`rganilmоg`i kеrak. Miхaylоvskоyе surguni davri lirikasi, 1820 yillarda rus muhabbat lirikasi, XIX asr birinchi yarmida rus pоeziyasi va hоkazо. Har bir tadqiqоtda ushbu asarning turli tоmоnlari tahlil qilinadi. Bunda albatta mеtоd emas, tadqiqоt оb’еkti chеgaralari aniqlanadi, хоlоs. Asarning ichki strukturasini o`rganish uchun birinchi so`zdan охirgisigacha qabilida tahlil qilish matn badiiyatini оchishda ham qo`l kеladi. Albatta, bunday yondashish qanchalik kеrak bo`lmasin, baribir bоshlang`ich bоsqichni ifоdalaydi, хоlоs. Pоeziyaning struktural tahlilida uchraydigan birinchi to`siq bu – lingvistik tеrminоlоgiya hisоblanadi. Shuning uchun ham nafaqat talabalar, balki struktural mеtоdlarga qiziquvchilarning barchasiga eng avvalо lingvistik tеrminlar lug`ati bilan bir qatоrda ushbu lug`atga ilоva qilingan “mеtrika va pоetikaning asоsiy tеrminоlоgiyasi” ni o`rganishni tavsiya qilamiz.
Qo`shimcha internet ma`lumotlari
РУССКАЯ ФОРМАЛЬНАЯ ШКОЛА – литерат.-теор. направление, проявившееся в 10-20-х гг. и оказавшее влияние не только на становление совр. лит. теории, но и на развитие др. гуманитарных наук, а также на худож. практику (лит-ра, кино, театр). В 1916-25 существовала организация русских формалистов – Об-во по изучению поэтич. языка (ОПОЯЗ), издавались "Сборники по теории поэтич. языка" (1916-19). 

Первой работой считается декларация В.Шкловского "Воскрешение слова" (1914). Осн. труды выходили в 20-е гг. и были переизданы за рубежом в 50-60-е гг., а в России в 70-80-е гг. Наиболее известные представители Р.ф.ш. Шкловский, Тынянов, Эйхенбаум, Якобсон. Рус. лит-ведение 20-30-х годов в значит. степени определялось влиянием/отталкиванием идей формалистов, в 60-70-е гг. произошло их вторичное принятие рус. культурой. 

Р.ф.ш. занимает особое место в истории особого периода рус. культуры – 90-х гг. 19 в. – нач. 30-х гг. 20 в. – периода многообр. сложности, промежутка-перехода между двух относительно стабильных эпох: рус. классич. культуры вт. пол. 19 в. и советской "классич." (тоталитарной) культуры. Первые попытки изменить сложившийся (позитивистский) порядок развития и обществ, функционирования гуманитарных (в данном случае эстетико-филол. и эстетико-иск-ведч.) наук были предприняты символистами, и выдающаяся роль в этом Андрея Белого столь же неоспорима, сколь и вклад Вяч. Иванова и Мережковского в проблематику философии культуры. Однако реальное и успешное изменение традиц. искусствоведения (целенаправленно – филологии лит-ведения) произошло в рез-те действия двух факторов: материалов и методов новой лингвистики (члены ОПОЯЗа и близкие к нему лингвисты Л. Якубинский, Р. Якобсон, Е. Поливанов), с одной стороны, новая литературно-худож. практика (футуристически ориентированные Шкловский и О. Брик, критик эстетич. направления Эйхенбаум) – с другой. Теор. достижения языковедов (де Соссюра, И.А. Бодуэна де Куртенэ, позднее Н. Трубецкого), переосмысление трудов филологов Веселовского и Потебни, а также учет работ зап. теоретиков искусства (Вёльфлин, О.Вальцель) сделали это возможным. Выдающаяся роль в развитии Р.ф.ш. принадлежит разносторонней личности Тынянова. 

Обновление, в первую очередь, именно лит-ведения было естественно в русской литературоцентрич. культуре. Характер этого обновления состоял в переносе акцента с нагружения произведения искусства все новыми и новыми значениями и связями (истор., социальными, филос. мистич.) на обнаружение в нем специфич. внутр. смысла, рождающегося из соотношения его элементов и раскрывающего т.о. цель его. устройства и назначения. Первично предложенная система понятий – материал (материал искусства), прием (прием создания формы) и мотивировка (мотивировка применения приема) – при всей своей упрощенности и схематичности раскрывает, тем не менее, и творцу, и реципиенту принцип, секрет искусства, состоящий в том, что раскрываемого секрета не существует, существуют лишь закономерности опр. вида культурной деятельности, приводящие каждый раз к прогнозируемому, но неоднозначному рез-ту, т.е. к рез-ту, предсказуемому и ясному в одних чертах, но неожиданному и неопр. в др. 

Для рус. культурной традиции такие не только внеидеологичные, но и не-монистич. представления были достаточно новы, но, несмотря на то что они воспринимались как шокирующие, они в целом соответствовали движению общественно-культурного обновления. В дальнейшем эти взгляды перестраивались в сторону отхода от схематизации к развитию идей функциональности и системности худож. средств. 

Место Р.ф.ш. в культуре, однако, не ограничивается новизной теор. позиций и конкр. научными достижениями. Весьма существенной в свете совр. культурологич. представлений оказывается связь ее представителей с культурной практикой (художественно-творч. деятельность в лит-ре и кино). Сочетание понимания внутр. закономерностей отделенного от других, специфич. вида деятельности, с вызывающей широкую культурную реакцию практикой худож. творчества указывает на живой контакт исследования с самой сутью исследуемого явления. 

Кроме создания собственных лит. произведений (Шкловский, Тынянов, Брик и др.) это проявлялось в серьезном влиянии идей Р.ф.ш. на творч. объединения писателей этого периода (ЛЕФ, "Серапионовы братья", частично ОБЭРИУ), а также в широком резонансе дискуссий о формальном методе, проходивших в 20-е гг. Кроме того, научные представления формалистов воспринимали молодые ученые, слушавшие их курсы в нек-рых учебных заведениях. 

В 30-е и последующие годы "разгромленные" офиц. марксистской критикой, вынужденно признавшие свои "ошибки" и отброшенные в теор. подполье, формалисты своими историко-лит., историко-худож. и искусствоведч. работами внесли значит, вклад в культуру советского периода, представляя в ней высокий эталон гуманитарной учености, а позже, в 60-е гг., постепенно превратились в легенду-воспоминание о плюрализме 20-х гг., когда их теор. построения были допустимы и публикуемы. 

Конкр. идеи и гипотезы Р.ф.ш. поддаются расширит. культурологич. толкованию. Так, общеэстетич. понятие отстранения – показа вещи в необычном ракурсе и связях, для того чтобы через "чужое" видение заново осознать ее свойства и качества ("оживить материал искусства"), несомненно является довольно точным указанием на механизм воспроизведения явлений культуры, используемый художником для достижения максимальной выразительности. Материал и стиль, взаимодействие (притяжение/отталкивание) жанровых форм, влияние бытовых и коммерческих условий худож. производства, определение самой фактичности существования произведения искусства – все это, безусловно, является совр. проблемами. В совр. культуре многие понятия, рассматриваемые формалистич. теоретиками, находят новые приложения, в частности в расширяющейся области прикладного искусства (массовая коммуникация, дизайн, мода, реклама, поп- и контркультура, культура потребления). 

В целом постановка вопроса о системности и внутр. закономерностях соотношения элементов и их эволюции в пределах одного культурного ряда (в данном случае литературного и кинематографич.) весьма плодотворна в культурологич. отношении, т.к. такое теор. "спецификаторское" погружение в автономию явления позволяет выстраивать методологию, переносимую на объекты других культурных рядов, а на практике культурной деятельности оборачивается возможностью решить ряд существ, проблем, предложить конструкции реальных культурных проектов (худож. произведений, образоват. и культурно-просветит. систем, организации культурной деятельности). 

Формалистич. (первое!) опосредствование идей совр. лингвистики относительно явлений культуры оказало большое влияние на развитие гуманитарных наук в 20 в., в особенности на ученых системно-семиотич. направления. Разл. степень признания этого влияния присутствует в самосознании культурологов Лотмана, В.В. Иванова, Б. Успенского, Р. Барта, Леви-Стросса, Фуко и др. Теор. самоопределение Бахтина в большой степени сформировалось в полемике с формалистами. В соответствии с этим совр. достижения эстетики, искусствоведения, этнографии, фольклористики, теории коммуникации и культурологии связаны с передовыми работами рус. формалистов. 

Совершенно новым вкладом Р.ф.ш. в рус. культуру стали присущие ей особые тонус и настроенность – важный фактор, формирующий своеобр. стиль, к-рьш ощущается в трудах ее представителей: дух романтически-возвышенного "мастерового" веселья, цеховой дух поисков оптимизма, весьма новый относительно рус. классич. культуры, а также резко отличающийся от казенного оптимизма советской гос. пропаганды и потому абсолютно нетерпимый ею. С ощущением присущего этому стилю духа независимости, солидарности, мастерства и особого счастья сознания своего дара связаны и черты легендарности в восприятии значения Р.ф.ш. в истории рус. культуры 20 в., проявившиеся в 60-е гг. и сохраняющиеся по сей день в виде особой к ней уважительности. Оставаясь в ограниченных пределах метода аналогий и метафорич. построений, можно даже видеть в рус. формализме (т.е. в конкр. науке, непосредственно соединенной с культурной практикой) последний недостающий компонент романтич. синтеза, к-рый завершает развитие неоромантизма, расширительно толкуемого как итоговое содержат, слово и "большой стиль" эпохи, открывающей 20 век.
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Badiiy adabiyotda mavzu va g‘oya.

Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni:  

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. “Badiiy asar” tushunchasi.

2.  Badiiy asar – badiiy  kommunikatsiya vositasi.

3. Badiiy ijod jarayoni haqida.

4. Badiiy asar – sistem butunlik sifatida.

	        O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda badiiy asar, uning kommunikativ xususiyati, badiiy ijod jarayoni, badiiy asarning yaxlit butunlik sifatidagi xususiyatlari haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy masalalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar badiiy asar, uning kommunikativ xususiyati, badiiy ijod jarayoni, badiiy asarning yaxlit butunlik sifatidagi xususiyatlari haqida tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, proektor, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulоtiga kirish (10min)
	1.1. Badiiy asar хususida  ma`lumоtlar bеriladi. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	Ma’ruza bоshlanadi.
2.1. Badiiy asar, uning kommunikativ xususiyati;

2.2. Badiiy ijod jarayoni;

2.3. Badiiy asarning yaxlit butunlik sifatidagi xususiyatlari haqida fikr yuritiladi.
 
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3-bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Badiiy asar, uning kommunikativ xususiyati, badiiy ijod jarayoni, badiiy asarning yaxlit butunlik sifatidagi xususiyatlari yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi.

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:

1. “Badiiy asar” tushunchasi.

2.  Badiiy asar – badiiy  kommunikatsiya vositasi.

3. Badiiy ijod jarayoni haqida.

4. Badiiy asar – sistem butunlik sifatida.

	№
	Tayanch so`z

va tushunchalar

	Bilaman
	Bilishni хоhlayman
	Bilib oldim

	1
	badiiy asar
	+
	
	

	2
	ilmiy asar
	
	
	

	3
	badiiy ijod jarayoni
	+
	
	

	4
	kommunikatsiya
	
	
	

	5
	badiiy asarning tarkibi
	
	
	


Har bir adabiy asar o`zida hayotning yaxlit, bir butun manzarasini gavdalantiradi (epik va dramatik asarlar) yoki qandaydir yaxlit, muayyan, oniy his-tuyg`uni ifodalaydi (lirik asarlar). Shuning uchun ham badiiy asarni o`ziga xos, cheklangan bir olam deb atash mumkin. Hatto adabiyotning “Illiada”, “Hamsa”, “Urush va tinchlik” singari eng buyuk namunalari ham ma`lum chegaraga ega. Ularda bizning ko`z o`ngimizda u yoki bu hamda xuddi shu bosqichni tasvirlovchi voqealar va kishilar ko`rsatiladi. 

Badiiy adabiyot va san`at badiiy asar shaklida yashaydi, shunga ko`ra, badiiy asar adabiyot va san`atning yashash shakli hisoblanadi. Avvalo, “badiiy asar” degan birikma keng va tor ma`noda qo`llanilishini e`tiborga olish zarur. Keng ma`noda badiiy asar deyilganda san`atga (musiqa, rassomlik, haykaltaroshlik, kino, teatr va h.k.) aloqador, insonning go`zallik qonuniyatlari asosidagi ijodiy-ruhiy faoliyati mahsuli bo`lmish yangi mavjudlikni tushunamiz. Bu ma`noda musiqa asari ham, haykal yoki rangtasvir ham, film yoki spektakl ham – bari badiiy asar sanaladi, ularning bariga “badiiy asar” atamasini qo`llash to`g`ri bo`ladi. Biz mazkur birikmani tor ma`noda qo`llab, bunda badiiy adabiyotga mansub bo`lgan har qanday asarni tushunamiz. Ya`ni, “badiiy asar” deganda biz “adabiy badiiy asarni” nazarda tutamiz.

Badiiy asar haqida gap ketganda, avvalo, uning badiiy kommunikatsiya (badiiy muloqot) vositasi ekanligiga to`xtalish joiz. Ma'lumki, muloqot paytidagina til hodisasi nutq hodisasiga aylanadi. Adabiy badiiy asar til vositalaridan tarkib topuvchi matn ekan, demak, u ham mohiyat e'tibori bilan nutq hodisasidir. Zero, adabiy badiiy asar muloqot asosida dunyoga keladi, ya'ni, ijod jarayoni mohiyatan muloqotdir. Tasavvur qilingki, siz kimgadir maktub yozayapsiz. Siz maktubingiz kimga yozilayotganini, uning qanday odamligi, u bilan qay yo`sin muomala qilish kerakligini, ... har vaqt nazarda tutasiz, boshqacha aytsak, maktubni yozish davomida adresat har vaqt xayolingizda turadi: siz yetkazmoqchi bo`lgan xabarni u tushuna oladigan, unga ta'sir qiladigan tarzda yozishga intilasiz. Demak, aslida xat yozish jarayonida siz adresat bilan muloqotga kirishasiz – tasavvuringizdagi suhbatdosh bilan "xayolan gaplashasiz" va ayni shu suhbat (muloqot jarayoni) qog`ozda muhrlanadi. Qog`ozda muhrlangan "suhbat-muloqot", maktub adresat qo`liga yetib borgach, yana jonlanadi. Endi siz adresat tasavvuridagi suhbatdoshsiz: real suhbatdoshga aylangan adresat sizning gaplaringizni "eshitadi". Ma'lum bo`ladiki, maktub, umuman, yozma nutq muddati kechiktirilgan muloqot, matn esa muloqotning amalga oshish vositasi ekan. Shunga o`xshash, yozuvchi ham ijod onlarida tasavvuridagi o`quvchi bilan muloqotda bo`ladi: unga muayyan badiiy informatsiyani yetkazadi, o`zining o`y-hislari bilan o`rtoqlashadi, u bilan bahslashadi, uni nimalargadir ishontirishga intiladi... Ayni shu muloqot – ijodiy jarayon asar matnida muhrlanadi. Xuddi maktubga o`xshash, asarni o`qish jarayonida muloqot qaytadan jonlanadi, endi yozuvchi tasavvurdagi "suhbatdosh" mavqeida tursa, o`quvchi real suhbatdoshga aylanadi. Ko`ramizki, badiiy matn muddati kechiktirilgan badiiy muloqot, badiiy asar esa shu muloqotning amalga oshishini ta'minlovchi vosita ekan. Demak, ijodkor va o`quvchi orasidagi badiiy muloqotni amalga oshirishga xizmat qilgani uchun ham badiiy asar badiiy muloqot vositasi deb tushuniladi. Badiiyat hodisasi faqat ikki ong tutashgan nuqtadagina mavjud (M.Baxtin) bo`ladi. Ya'ni, badiiy asar o`qish (hamda ijod) jarayonidagina badiiyat hodisasiga aylanadi, o`qilmagan paytda esa u bir jism  – qog`oz, muqova, rangdan iborat narsa xolos.

Yuqoridagilardan ma'lum bo`ldiki, badiiy muloqotning birinchi bosqichi ijod jarayoni ekan. Ilgari aytilganidek, badiiy asarda ijod jarayoni muhrlanadi. Shu bois ham badiiy asar tabiatini anglash uchun badiiy ijod tabiati haqida muayyan bir tasavvurga ega bo`lishimiz zarur. Avvalo, badiiy ijod hammaning ham qo`lidan kelaveradigan ish emas, buning uchun kishida tug`ma imkoniyat bo`lishi zarur.

Xo`sh, bu imkoniyat nimalarni nazarda tutadi? Badiiy ijod bilan shug`ullanishga layoqati bor odam qanday bo`ladi? Badiiy ijodga layoqatli odam, avvalo, hayotni o`tkir idrok (his) qila olishi bilan farqlanadi. Uning o`tkir nigohi siz-u biz ko`rmagan (ehtimol, mutlaqo e'tibor bermagan) narsalarni ko`radi, ko`radigina emas, siz-u bizga mutlaqo ta'sir qilmagan narsa uning ko`nglida chinakam to`fon qo`zg`ashi mumkin; siz-u bizga ahamiyatsiz ko`ringan narsa unga olam-u odam mohiyatidan so`zlashi, chigal muammolarni yechishi uchun kalit bo`lishi mumkin.

Demak, san'atkorona nigoh ijodkorga badiiy jihatdan ahamiyatga molik narsa-hodisalarni, ularning muhim nuqtalarini ilg`ab olish imkonini beradi. Ta'kidlash joizki, yuqorida aytganimiz ijodkorga xos ta'sirchanlikni ham jo`n tushunmaslik kerak. Zero, hodisot-u mo`'jizalarga, turli hayotiy holat-u turfa taqdirlarga, anvoyi fe'l-atvorli odamlarga boy hayotda hamma ham ta'sirlanadi. Albatta, bu taassurotlarning namoyon bo`lishi-da turfa xil. Deylik, foje, ayanch holatga duch kelganda kimdir yig`laydi, kimdir yotib qoladi, kimdir taskinni shisha tubidan izlaydi va h. San'atkorda bularning aniq birini ko`rishga intilish ham to`g`ri emas. Sababi, san'atkor sirtdan mutlaqo beta'sir qolishi ham ehtimol, biroq ayni paytda qalbida ulkan to`fonlar qo`zg`algan, aqli-yu shuuri shu holatning mushohadasi bilan to`la band bo`lishi mumkin (ayni shu holatdan ta'sirlanish keyinroq, biror bir asarida namoyon bo`ladi). San'atkor hayotida duch kelgan va ta'sirlangan narsalar uning ko`nglida (ongida) chuqur iz qoldiradi. 

Yuqorida aytdikki, hayotda hamma ham nimalardandir ta'sirlanadi, biroq bu taassurotlar vaqt o`tishi barobari unutiladi – ong osti qatlamlariga cho`kib ketadi. Bundan farqli o`laroq, san'atkor taassurotlari yashovchanlik xususiyatiga ega: ular tez-tez san'atkorni bezovta qilib turadi, san'atkor ularni qayta-qayta ko`nglidan kechira oladi. Ya'ni, san'atkorga xos muhim tug`ma xususiyat shuki, u ong ostki qatlamlaridagi, xotiradagi taassurotlarni qayta uyg`ota oladi va ularni kerak payti ijodiy tasavvurga jalb etadi. Shu bois ham ijodkor olis bolaligida olgan taassurotini yetuklik paytida yozgan asarida aks ettirishi mumkin, shunda ham o`sha taassurot yangidek, hali hano`z ohori to`kilmagandek tuyuladi bizga. Yuqoridagilardan ko`rinadiki, xotira – badiiy ijodning muhim unsuri. Ayni paytda, san'atkor xotirasi faktlar-u taassurotlar to`planadigan ombor emas, balki faoliyatdagi (safarbarlikdagi) xotira, zero, undagi badiiy-estetik ahamiyatga molik fakt va taassurotlar san'atkor ongida har lahza tirilishi, ruhiy parvozga qanot berishi mumkin.

Badiiy ijodning yana bir muhim unsuri – tasavvur. San'atkorning ijodiy tasavvuri xotirada mavjud fakt va taassurotlardan keraklilarini (ijodiy niyat bilan bog`liq ravishda) uyg`otib, ularni «jonlantirish», muayyan tartibga solingan manzara holida "ko`rish" imkonini beradi. Ya'ni, ijodiy tasavvur tanlab olingan hayot materialini (dispozitsiyani) badiiy asarga (kompozitsiyaga) aylantirishda hal qiluvchi ahamiyat kasb etadi. Zero, material har qancha boy bo`lganida ham, undagi bir-biriga bog`lanmagan faktlarini o`zviy aloqador etish, bir butunga biriktirish uchun ijodiy tasavvur quvvati benihoya muhimdir. Chunki materialni, hayotdan olingan faktlarni jonlantirish badiiy to`qimani taqozo etadi, badiiy to`qimaning harajasi esa san'atkorning ijodiy tasavvur imkoniga bevosita bog`liqdir. Bas, badiiy asarning hayotdan olingan nusxa emas, chinakam ijod (yaratish) mahsuli bo`lishini ta'min etadigan unsur ijodiy tasavvurdir. Ijodiy tasavvur hayotda ko`pchilik nazarga ilmagan oddiygina narsani ham kishini larzaga soluvchi badiiyat hodisasiga aylantirishga qodir. Masalan, Gogolning ijodiy tasavvur quvvati oddiygina bir latifani «Shinel»dek mashhur qissaga aylantiradi. Yoki, O.Sharafiddinovning ma'lumotiga ko`ra, “Dahshat”(A.Qahhor) hikoyasining yozilishiga xalq o`rtasida ancha keng tarqalgan bir rivoyat turtki bo`lgan ekan. Rivoyatda kelishicha, bir yigit “o`zining dovyurakligini isbot qilish uchun kechasi go`ristonga borib, tobutga pichoq sanchib kelmoqchi bo`ladi. Biroq u o`rnidan turib qaytayotganda arvoh uning etagidan tortqilab, ketishiga yo`l qo`ymaydi. Yigit qo`rqib ketib, jon taslim qiladi”. Shu rivoyat bilan «Dahshat» qiyoslab ko`rilsa, ijodiy tasavvurning nechog`li muhimligi yaqqol ko`riladi. Zero, rivoyat A.Qahhorga o`zini o`rtagan hardlarni ifodalash uchun oddiygina qolip, «sxema» bo`lib xizmat qildi, xolos; hikoyadagi tasvirlangan hayotiy holatlar, Unsin, Nodirmohbegim singari betakror obrazlar esa san'atkorning tasavvur qudrati bilan dunyoga keldi.

Bilasizki, badiiy ijod haqida so`z ketganda ilhom haqida gapiradilar. Ilhomni g`aybdan deyishga moyillik kuchli. Albatta, ilhom onlarini, uning yo`zaga kelishini mantiqiy izchillikda tushuntirib berish qiyindir. Biroq shunisi aniqqi, ilhom yuqoridagi xususiyatlarga ega shaxsning ijodiy-ruhiy faoliyatidagi muayyan bir bosqichdirki, ushbu onlarda bungacha pishib yetilib kelgan jarayon tezlashadi; ijodkorning umumiy ruhiy quvvati ortadi: aqliy va hissiy mushohada tezligi oshadi, xotira maksimal jonlanadi, narsa-hodisalar orasidagi assotsiativ aloqalarni ilg`ay olish qobiliyati, nigoh o`tkirligi, ta'sirchanlik kuchayadi, ijodiy tasavvur ko`lami kengayadi... Ayni shu damlarda ijodiy jarayon ko`ngilli, oson va mahsuldor kechadi – asar go`yo "quyulib" keladi. Demak, ilhomni g`aybdan kelgan narsa sifatidagina emas, balki san'atkor ongi-yu qalbida kechgan ijodiy-ruhiy jarayonning yuksak nuqtasi, uning tug`ma imkoniyatlari kuchaygan palla sifatida tushunish ham mumkin ekan. Badiiy ijodda ilhomning juda muhim ekanligini ko`plab ijodkorlar ta'kidlaydilar. Jumladan, A.Qahhorga ko`ra, «yaxshi asar, o`quvchini maftun etadigan asar faqat ilhom bilan yozilgan asar»dir. Adib ilhom onlarini tubandagicha ta'riflaydi: «His, ichki hard kishining qalbini toshirib yuboradi. Bunday vaqtda kishi o`zini qayerga qo`yishini bilmaydi. O`zining hardiga boshqalarni sherik qilish, yuragini bo`shatish, kishiga azob berish harajasiga yetadi. Shu vaqtda qo`l qalamga boradi. Kishining ko`ziga hech narsa ko`rinmaydi. Yozish uchun hech narsa halal bermaydi. Fikr to`kila boradi. Yozib ulgurib bo`lmaydi. Kishidagi mana shunday holatni odatda ilhom deyishadi».

Abdulla Qahhorga ko`ra, ilhom kelishi uchun «yozuvchining his qilishi shart». Ijodkorni «yozishga majbur qiladi»gan holat, kishining qalbini toshirib yuboradigan his, ichki hardning yo`zaga kelishi uchun ijtimoiy hodisalarni tahlil qilish, uning yaxshi yomon ekanini bilish» talab qilinadi. O`z navbatida, «ijtimoiy hodisalarni tahlil qilish, uning yaxshi yomon ekanini bilish uchun yozuvchining saviyasi juda-juda baland bo`lishi kerak». «Yozuvchi turmush hodisasini tahlil qilganidan so`ng unga ma'lum bir munosabatda bo`ladi. Bu munosabati uning qanoati bo`ladi. Uning biron hodisani his qilishi mana shu qanoati asosida bo`ladi». Yozuvchi «hech vaqt nima to`g`rida yozsam ekan? deb o`ylab, keyin birdaniga biron to`g`rida yozishni ixtiyor qilmaydi. Aksincha, hodisaga ma'lum munosabati, qanoatidan kelib chiqqan rozilik yoki norozilik uni yozishga majbur qiladi, uni o`z ixtiyoriga qo`ymaydi.

Ma'lumki, ko`pincha yozuvchi va shoirlarimiz asarni farzandga qiyos etadilar. Harhaqiqat, asarning dunyoga kelishini farzand tug`ilishiga qiyos etsa arzigulik. Farzand to`qqiz oy davomida ona vujudida yetiladi – qatradan inson shakliga kiradi, bu vaqt davomida u onaning jismoniy va ruhiy quvvatini o`ziga oladi, so`radi. Payti kelgach, onani to`lg`oq tutadi – farzand dunyoga keladi. Shunga o`xshash, badiiy asar ham ijodkor ongida yetiladi, payti kelgach uni-da to`lg`oq tutadi: bo`shanish – asarni yaratish, o`quvchisi bilan o`rtoqlashish uning uchun zaruratga aylanadi. Ya'ni, endi ijodkor ongida yetilgan asarning yaratilmasligi mumkin emas, ijod psixologiyasi shuni taqozo qiladi. Adabiyot tarixi buni ko`plab faktlar bilan tasdiqlaydi: ko`plab ijodkorlar yaratajak asari hayotida chigallig-u noxushliklar keltirib chiqarishi, hatto, hayotiga xavf solishi mumkinligini bilgani holda ham uni yaratganlar. Aks holda, agar yozmaslik mumkin bo`lganida edi, ehtimol, A.Qodiriy, Cho`lpon kabi buyuk adiblarimizning ayrim asarlari butkul yaratilmasdi. Demak, badiiy ijodning ruhiy mexanizmlaridan yana biri ijodkorga xos "bo`shanish zarurati" ekan.

Yuqorida badiiy ijodga layoqatli shaxsga xos xususiyatlarga qisqacha to`xtaldik. Ayni shu xususiyatlarga ega inson ongida ijodiy niyat tug`iladi. Ijodiy niyatning tug`ilishi – badiiy ijod jarayonidagi ilk bosqich. Ijodiy niyat san'atkorning voqelik bilan munosabati, voqelikni O`ZICHA (ya'ni, o`zining estetik ideali, dunyoqarashi, sajiyasi, madaniy-ma'rifiy harajasi, hayotiy va ijodiy tajribasi, tug`ma iste'dodining quvvati asosida) qabul qilishi va ideal asosida idrok etishi natijasi o`laroq yo`zaga keladi. Ijodiy niyatda yaratilajak asarning asosiy chizgilari, birmuncha xiraroq tarzda bo`lsa-da, ko`zga tashlanib turadi. Ya'ni, ijodiy niyat yaratilajak asarning san'atkor ongidagi xomaki eskizidir. Badiiy ijod jarayonining o`ziga xosligi shundaki, san'atkor ijodiy niyatdayoq o`quvchiga muayyan ta'sir qilishni ko`zda tutadi. Baski, maqsad ijroga ta'sir qiladi, niyat va ijro birlashadi. Bu jarayonni birmuncha o`zgacharoq tushuntirish qulayroq ko`rinadi: san'atkorning estetik ideali bilan mavjud voqelik orasidagi nomuvofiqlik badiiy ijodga undovchi motiv bo`lsa, idealga yaqinlashish ijodning maqsadidir.

Demak, ijodiy niyat bilan ijro, ijod motivi bilan maqsadining birligi badiiy ijod jarayonini yaxlit, butun hodisaga aylantiradi. Shu yaxlit jarayon – badiiy ijod davomida ijodiy niyat ijro etiladi, san'atkorning o`y-fikrlari, bahosi badiiy obrazlar tizimi vositasida moddiylashtiriladi.

Biz badiiy ijod jarayoni deganda san'atkor ongida ijodiy niyat yetilib, "bo`shanish" zarurati yo`zaga kelgan paytdan asarga so`nggi nuqta qo`yilgunga qadar bo`lgan vaqtni ko`zda tutamiz. Ayni shu vaqt oralig`ida san'atkor ongida kechgan ijodiy-ruhiy jarayon badiiy asarda akslanadi. Shu bois ham mazkur jarayonning o`ziga xos xususiyatlariga ayricha e'tibor zarur. Avvalo shuki, ijod onlaridagi ijodiy-ruhiy holat san'atkorning bungacha kechirgan hayoti, ko`rgan-kechirganlari zaminida yo`zaga keladi. Biroq ijod onlarida u oldingi hayotidan, zamindan o`ziladi go`yo: tamomila o`zga o`lchovda – IDEAL olamida yashaydi. Bundan ayon bo`ladiki, san'atkorning hayot yo`li, unga oid fakt va hodisalar, shaxsiyati, sajiyasi va h. bilan badiiy asar orasidagi aloqa ko`proq genetik (paydo bo`lishi, dunyoga kelishi jihatidan) harakterga egadir. Shunga ko`ra, hayotda biz bilgan san'atkor bilan ijod onlaridagi san'atkor orasiga tenglik alomati qo`yib bo`lmaydi: real san'atkor bilan asarda aks etgan muallif obrazi (yoki lirik qahramon) bitta emas. Ikkinchidan, ijod onlaridagi ijodiy-ruhiy holat betakror bo`lib, bitta haryoga ikki bora sho`ng`ib bo`lmaganidek, san'atkorning xuddi shu ijodiy-ruhiy holatga qayta tushishi mumkin emas. Demak, o`zida muayyan ijodiy-ruhiy holatni aks ettirgan badiiy asar ham betakror (fenomenal) hodisa sanaladi. Shunga ko`ra, badiiy asardagi har bir unsur o`sha ijodiy-ruhiy holat mahsuli, asarda bironta ham ortiqcha unsur mavjud emas. Zero, asardagi barcha unsurlar, hatto, bizning nazdimizda ortiqchadek tuyulganlari ham, muallifning ijod onlaridagi ruhiy holatini, demakki, asarning mazmun mohiyatini anglashga xizmat qiladi. Anglashiladiki, badiiy asar – butunlik, bu butunlikdagi biror bir unsurni asar mazmun-mohiyatga putur yetkazmagan holda olib tashlash mumkin emas. Sababi, badiiy asarni tashkil qilayotgan unsurlarning bari bir-biri bilan mustahkam aloqada, ayni shu aloqalar asosida butunlik yo`zaga keladi, ya'ni, badiiy asar – qismlardan tashkil topayotgan butunlik, sistem butunlikdir.

Badiiy asar – sistem butunlik, sistema deganda esa qismlardan tarkib topgan butunlik tushuniladi. Bu monolit emas, lekin qismlar orasidagi aloqa shu qadar muhimki, bu aloqalarning yetarlicha anglanmasligi asarni chala, o`z mohiyatidan o`zgacha tushunishga olib kelishi mumkin. Butunga kiritilayotgan qism butun talabiga mos holda kiritiladi, demak, qismlar orqali butun tushuniladi, qismning mohiyati butun tarkibidagina namoyon bo`ladi. Demak, badiiy asarni o`qiyotgan odam, birinchidan, asardagi har bir qismni boshqa qismlar bilan aloqada, ikkinchidan, asarni butun holicha tasavvur eta bilmog`i lozim. Deylik, katta hajmli romanning boshlanish qismidagi konkret unsur uning oxiridagi boshqa bir unsur bilan mazmuniy aloqaga kirishishi mumkin, lekin bu aloqa bevosita emas, ya'ni, yozuvchi bu aloqaga hech qanday ishora qilgan emas. Biroq ularning har ikkisi butunning qismi bo`lgani uchun ham butunning mazmun mohiyatini ochishda bu aloqa muhimdir. Elektr manbaiga ulangan ikkita simning uchi bir-biriga tegizilganda uchqun chiqqanidek, ongimizda o`sha ikki qismni bir-biriga to`qnashtirganimizdagina uchqun chiqadi – mazmunning yangi bir qirrasi kashf etiladi. O`qishning ijodiy jarayon deb atalishi ham aslida shundan, ya'ni, asar qismlarini o`zaro bog`lagan holda yaxlit butunlikni hosil qilishning o`zi ijoddir. Konkret asarning turli o`quvchilar tomonidan turlicha tushunilishining boisi ham bir tomoni shunda qismlar orasidagi ko`rinmas aloqalarni tiklay olish imkoniyati barcha o`quvchilarda ham birdek emas. Bu o`rinda masalaning yana bir muhim jihati mavjud: sistem butunlik, birinchi galda, obyekt (badiiy voqelik) va subyekt (ijodkor) birligini taqozo qiladi. Shunday ekan, badiiy asarga ijodiy yondashuv o`quvchi o`qish jarayonida ijodkor subyektining o`rnini egallab, uning ijod onlaridagi betakror ijodiy-ruhiy holatiga kira olsagina mavjuddir. Bunda o`quvchiga ijodiy jarayonning modEli bo`lmish asarning o`zigina yordam berishi mumkin. Asar(sistem butunlik)ni tushunishning ko`pchilik e'tirof etgan qoidasi esa oddiygina: butunni qism, qismni butun orqali tushuniladi. Baski, konkret asar strukturasini – butunlikning tashkillanishi, uni tashkil etayotgan unsurlarning o`zaro aloqalari, ularning qay yo`sin butunlik hosil qilishini – yorqin tasavvur etmasdan turib uning mazmun-mohiyatini anglash mahol. Hatto, kezi kelganda bittagina unsurning e'tibordan chetda qolishi ham butunning mazmun-mohiyatini o`zgartirib yuborishi mumkin. Zero, struktura mazmunning mantiqiy tashkillanishidirki, o`sha mantiqni o`zlashtirmasdan turib badiiy asardagi mazmun jilolarini ilg`ash dushvordir. 
3-mavzu: Adabiy turlar va janrlar

Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli

	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 50

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Adabiy tur tushunchasi. Badiiy adabiyotni turlarga ajratish prinsiplari.
2. Epik turning spetsifik xususiyatlari.
3. Epik tur janrlari.
4. Lirik turning spetsifik xususiyatlari.
5. Lirik tur janrlari.
6. Dramatik turning  spetsifik xususiyatlari.
7. Dramatik tur janrlari.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarga adabiy tur va janr tushunchalari haqida, badiiy adabiyotni turlarga ajratish prinsiplari haqida, epik tur janrlari va ularning spеtsifik хususiyatlari, lirik  va dramatik  turning o`ziga хоsliklari, lirik qahramоn tushunchasi, lirik va dramatik asarlarni janrlarga ajratish prinsiplari haqida haqida bilim bеrish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy masalalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar adabiy tur va janr tushunchalari, badiiy adabiyotni turlarga ajratish prinsiplari, epik tur janrlari va ularning spеtsifik хususiyatlari, epоsning asоsiy janrlari haqida,, lirik  va dramatik  turning o`ziga хоsliklari, lirik qahramоn tushunchasi, lirik va dramatik asarlarni janrlarga ajratish prinsiplari haqida  chuqurrоq bilimga ega bo`ladilar. Asоsiy ma`lumоtlarni kоnspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	“Klastеr”, BBB,   Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, prezentatsiyalar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1 bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`l-dirish va talabalar davо-matini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashgulоtiga kirish (10min)
	1.2 Mavzuning rеjasi yozdiriladi va talabalar bilan birgalikda  adabiy tur  tushunchasini izоhlоvchi klastеr tuziladi  va ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Shaхs  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni klastеrga kiritadilar. 

	2-bоsqich

Asоsiy  60 min
	2.1.  Ma’ruzada chizilgan klastеrga asоslanib adabiy tur va janr tushunchalariga tariflar bеriladi. Badiiy adabiyotni turlarga ajratish printsiplari. Aristоtеl, Gеgеl, Bеlinskiylarning adabiy tur va janr haqidagi fikrlari.
2.2. Epik turning o`ziga хоs хususiyatlari, vоqеabandlik haqida, rоviy yoki hikоyachi tushunchalari. Rivоya epоsning o`zagi.

2.3. Epik tur janrlari, janrlarga ajratish prinsiplari, kichik epik shakllar, o`rta epik shakllar va katta epik shakllar.

2.4. Lirik turning spеtsifik хususiyatlari – uning tuyg`u-kеchinmalarni tasvirlashi, lirik turdagi asarlarning bоshqa adabiy turlarga хоs хususiyatlarni qisman o`ziga singdirishi.

2.5. Lirik asarlarni janrlarga ajratish prinsiplari. Shakl хususiyatlaridan kеlib chiqib tasniflash hamda mazmun хususiyatlaridan kеlib chiqqan hоlda tasniflash.

2.6. Dramatik turning o`ziga xos xususiyatlari, uning sahnaga mo`ljallab yaratilishi. Sujet voqealarining zamon va makonda cheklanganligi haqida ma`lumot beriladi.    
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3-bоsqich. Yakuniy natijalar 
5 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi.

3.2. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashgulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni umumlashtirib savоl bеradilar.


Reja:
1. Adabiy tur tushunchasi. Badiiy adabiyotni turlarga ajratish prinsiplari.
2. Epik turning spetsifik xususiyatlari.
3. Epik tur janrlari.
4. Lirik turning spetsifik xususiyatlari.
5. Lirik tur janrlari.
6. Dramatik turning  spetsifik xususiyatlari.
7. Dramatik tur janrlari.

Tayanch so`z va tushunchalar: adabiy tur, janr, plastik va noplastik elementlar, voqeabandlik, lirika, epos, drama, roman, lirik janrlar, komediya, tragediya.

An`anaviy ravishda badiiy asarlarni uchta katta guruhga – epik, lirik va dramatik turlarga ajratib kelinadi. Adabiyotshunoslikda badiiy asarlarni turlarga ajratish masalasi qadimdan ishlanib keladiki, bu uning adabiyotshunoslikning muhim nazariy masalalaridan ekanligini ko`rsatadi. 
Miloddan avvalgi 384-322 yillarda yashagan qadim yunon qomusiy olimi Aristotel (Arastu) o`zining «Poetika» nomli asarida badiiy asarlarni turlarga ajratish an`anasini boshlab bergan. Aristotel san`atni tabiatga «taqlid qilish» deb tushungan va uning fikricha, tabiatga uch xil yo`sinda: 1) o`zidan tashqaridagi narsa to`g`risida hikoya qilayotgandek; 2) taqlidchi o`z holicha qolgan, qiyofasini o`zgartirmagan holda va; 3) tasvirlanayotgan kishilarni faol harakatda taqdim etgan holda taqlid qilish mumkin, deb bilgan. Ko`ramizki, bu o`rinda badiiy adabiyotning uchta turi: epos, lirika va drama ajratilmoqda.

Adabiy turlarni ajratishda taqlid usulini asosga qo`yish an`anasi XYIII asrgacha davom qilib keldi. XYIII asrga kelib nemis faylasufi Gegel badiiy adabiyotni turlarga ajratishda tasvir perdmetini, ya`ni konkret asarda nima tasvirlanayotganini asos qilib oldi: epos - voqeani, lirika - ruhiy kechinmani, drama harakatni tasvirlaydi. 
Keyinroq, XIX asrda yashagan rus tanqidchisi V.G.Belinskiy ham, asosan, Gegel an`anasini davom ettirdi. Ayni paytda, u asardagi obyekt (voqelik) va subyekt (ijodkor) munosabatini ham e`tiborga oldi, ya`ni eposda obyektivlik, lirikada subyektivlik, dramada ikkisining qorishiqligi kuzatilishini ta`kidladi. Eposni «obyektiv poeziya» (poeziya bu o`rinda umuman badiiy adabiyot ma`nosida) deb atarkan, Belinskiy epik asar muallifi o`zining ixtiyoridan tashqari «o`z-o`zicha amalga oshgan narsaning oddiy hikoyachisi» maqomida turishini, lirikani «subyektiv poeziya» deganida esa «unda ijodkor shaxsiyatining birinchi planda turishi va barcha narsa uning shaxsiyati orqali qabul qilinishi va anglanishi»ni nazarda tutadi. 
Shuni unutmaslik kerakki, obyektivlik va subyektivlik degan tushunchalarni mutlaqlashtirmaslik zarur. Zero, eposni «obyektiv poeziya» deganimizda uning faqat o`quvchi nazdidagina «obyektivlik» illyuziyasini hosil qilishi nazarda tutiladi, aslida esa epik asarda ham subyektiv ibtido mavjuddir.
Albatta, har bir adabiy turning qator o`ziga xos jihatlari, o`ziga xos xususiyatlari bor. Masalan, shulardan biri – lirik asarlarning, asosan, she`riy yo`l bilan, epik asarlarning, asosan, nasriy yo`l bilan yozilishi. Xo`sh, ayni shu narsa adabiy turning belgilovchi xususiyati sanala oladimi? Yo`q, chunki, she`riy yo`l bilan yozilgan epik va dramatik asarlar bo`lganidek, nasriy yo`l bilan yozilgan lirik asarlar ham mavjud. 
Shuningdek, konkret adabiy turga mansub asarlarning hajmi, ulardagi yetakchi nutq shakli, konflikt turi, problematikasi kabilarda ham sezilarli farqlar kuzatiladi. Lekin bu xususiyatlardan qay birlari belgilovchi sanalishi mumkin?

Mavjud tasnif prinsiplari orasida, bizningcha, Gegel taklif etgan tasvir predmetidan kelib chiqqan holda turlarga ajratish tamoyili hozircha eng maqbuli ko`rinadi. Ya`ni biz badiiy asarlarni turlarga ajratishda konkret asarda nima tasvirlanganidan kelib chiqamiz: dramatik asarda harakat, lirik asarda kechinmalar, epik asarda voqelik (voqealar) tasvirlanadi. 
Mazkur qarashni biroz rivojlantirib, turlarga ajratishda badiiy asarda nimaning obrazi yaratilganini qo`shimcha asos sifatida qabul qilish mumkinki, bu tasvir predmeti asosidagi tasnifni to`ldiradi: lirikada subyektning noplastik obrazi, buning ziddi o`laroq dramada obyektning plastik obrazi, eposda esa obyekt va subyektning qorishiq obrazi yaratiladi. 
Nima uchun lirikada «subyektning noplastik obrazi» yaratiladi, deb aytamiz?   Ma`lumki, lirik asarning  yetakchi obrazi – lirik qahramon. Biz lirik asarni o`qiganimizda, lirik qahramon holatini, kayfiyatini, kechinmalarning qanday holatda yuzaga kelganligini, uning his-kechinmalariga turtki bo`lgan voqelik fragmentlarini his qilishimiz, tasavvur qilishimiz mumkin. Biroq lirik qahramonning o`zini, aytaylik, romandagidek jonli inson (ya`ni obyektivlashtirilgan tasvir) sifatida ko`z oldimizga keltirolmaymiz. 
Dramada biz obyektning plastik obrazini ko`ramiz – qahramonlar real xatti-harakatda bo`ladilar, ularni jonli inson sifatida ko`rsatiladi. Ayni paytda, dramada subyekt obrazi yo`q. 
Eposda bu ikkisiga xos xususiyat qorishiq: biz so`z bilan tasvirlangan badiiy voqelikni xayolimizda jonlantirishimiz mumkin, ayni paytda, unda muallif obrazi ham mavjud. Epik asardagi muallif obrazi ham, xuddi lirik asardagidek noplastik obraz, zero, biz uning voqea-hodisalarga munosabati, kayfiyati, o`y-qarashlarini va h.k. har vaqt sezib turamiz, biroq muallif obrazi boshqa personajlar obrazi singari ko`z oldimizda jonli inson sifatida gavdalanmaydi (asarda uning obyektivlashtirilgan tasviri yo`q).

Adabiy turlarga ajratishning belgilovchi prinsipini aniqlab olgach, endi har bir adabiy turga mansub adabiy asarlarga ko`proq xos bo`lgan (ya`ni belgilovchi bo`lmagan) xususiyatlar haqida ham to`xtalish mumkin.

Epik, lirik va dramatik asarlar o`zlarining nutqiy shakllanishi jihatidan bir-biridan farqlanadi. Lirik asarlar, ma`lumki, asosan, tizma (she`riy) nutq shaklida mavjud. Ayni paytda, sochma (nasriy) nutq shaklida yozilgan lirik asarlar borligini ham unutmaslik kerak. Masalan, Cho`lpon, Fitrat, Mirtemir, I.G`afurov singari ijodkorlarning nasriy she`rlari (ular «mansuralar», «sochma» atamalari bilan ham yuritiladi) adabiyot ixlosmandlariga yaxshi tanish. Масалан, Фитратнинг “Юрт қайғуси” сочмасидан парча: “Эй Улуғ Турон, арслонлар ўлкаси! Сенга не бўлди? Ҳолинг қалайдир. Нечук кунларга қолдинг? Эй Чингизларнинг, Темурларнинг, Отиллаларнинг шонли бешиклари, қани у чиқдиғинг юксак ўринлар? Қуллик чуқурлариға недан тушдинг?!” Парча насрий йўлда ёзилган, лекин лирик асар ҳисобланади.

Shuningdek, adabiyotimizda nasriy yo`lda yozilgan lirik dostonlar ham mavjud bo`lib, ularga Cho`lponning «Oktabr qizi», A.A`zamning «O`zim bilan o`zim» singari asarlarini misol qilib keltirish mumkin. Epik asarlar, asosan, sochma nutq shaklida yaratiladi.  Shu bilan birga, adabiyotimizda she`riy yo`lda yozilgan epik asarlar ham ancha keng tarqalgan. Masalan, B.Boyqobilovning «Kun va tun» she`riy qissasi, H.Sharipovning «Bir savol», Muhammad Alining «Boqiy dunyo» she`riy romanlari she`riy yo`lda bitilgan epik asarlardir.

Turli adabiy turga mansub asarlar o`zaro badiiy vaqt hissi nuqtai nazaridan ham farqlidir. Masalan, lirik asarlar «hozir ko`ngildan kechayotgan» his-tuyg`ularni tasvirlashi bilan xarakterlanadi. Deylik, A.Navoiyning «Kelmadi» radifli g`azali yozilganiga 500 yildan ziyod vaqt bo`ldi. Shunga qaramay, uni o`qigan she`rxonda lirik qahramon kechinmalari ayni hozir ko`nglidan kechayotgandek tuyuladi, g`azalni qachon o`qishidan qat`i nazar, o`quvchi lirik qahramon kechinmalarini u bilan birga «hozir» ko`nglidan kechiradi. Demak, shoir bilan u tasvirlayotgan kechinma, she`rxon bilan u tanishayotgan va o`ziga yuqtirayotgan kechinma orasida har vaqt «men – hozir» tarzidagi vaqt hissi mavjud bo`ladi. 
Buning ziddi o`laroq, epik asarda «o`tmishda bo`lib o`tgan» voqealar qalamga olinadi, zero, zamonda kechib bo`lgan voqealarnigina hikoya qilib berish mumkin bo`ladi. Hatto olis kelajak qalamga olingan fantastik asarlarda ham muallif  bo`lib o`tgan voqealarni hikoya qiladi, o`quvchi go`yo bo`lib o`tib bo`lgan voqealar bilan tanishadi. Demak, epik asarda yozuvchi bilan u tasvirlayotgan badiiy voqelik, o`quvchi bilan u tasavvurida qayta tiklayotgan badiiy voqelik o`rtasida hamisha «men – o`tmish» tarzidagi vaqt hissi mavjuddir. Vaqt hissi nuqtai nazaridan dramatik turga mansub asarlar o`ziga xos xususiyatga ega. 
Dramatik asarda tasvirlanayotgan voqea go`yo «hozir sodir bo`layotgan voqea» kabi taassurot qoldiradi. Masalan, yaratilganiga ikki yarim ming yil bo`lgan «Shoh Edip»ni o`qiganimizda, uning voqealari tasavvurimizdagi «sahna»da hozir sodir bo`layotgan voqeadek jonlanadi, ayni shu asar teatr sahnasida qo`yilganda ham tomoshabin nazdida ular hozir sodir bo`layotgandek tuyuladi. Demak, dramatik asar o`quvchisi (yoki tomoshabini) bilan unda tasvirlangan voqea orasida ham «men – hozir» tarzidagi vaqt hissi mavjud bo`ladi. 
Muayyan bir adabiy turga mansub asarda badiiy konfliktning muayyan bir turi yetakchilik qiladi. Deylik, dramatik asarlarda xarakterlararo konflikt, lirik asarlarda ichki konflikt (asardagi aksi jihatidan) yetakchilik qilsa, epik asarlarda konfliktning har uchala turi qorishiq holda namoyon bo`la oladi. Ayrim adabiyotshunoslar mazkur xususiyatni ham turga ajratishning asosi, turga mansublikni belgilovchi xususiyat sifatida ko`rsatadilar. Biroq bu turga mansublikni belgilovchi xususiyat bo`lolmaydi. Negaki, har qanday badiiy asarda ham, uning turga mansubligidan qat`iy nazar, konfliktning har uchala navi mavjud; ular o`zaro aloqada bo`lib, biri ikkinchisini yuzaga chiqaradi, biri orqali ikkinchisi ifodalanadi.

Shunisi ham borki, adabiy turlar orasida qat`iy chegara, «xitoy devori» mavjud emas. Ya`ni badiiy asarlarni adabiy turlarga ajratishda ma`lum shartlilik bor, zero, bitta adabiy turga xos xususiyatlar boshqa bir adabiy turga mansub asarlarda ham namoyon bo`lishi mumkin. Boz ustiga, badiiy adabiyot rivoji davomida adabiy turlar bir-birini boyitadi, ular orasida sintezlashuv jarayonlari kechadi. Masalan, zamonaviy proza (epos) o`ziga dramaga xos elementlarni singdirgani uning tasvir va ifoda imkoniyatlarini kengaytirdi. Hozirgi epik asarlarni ulardagi dialoglar, boshqacha aytsak, «sahna-epizod»larsiz tasavvur qilib bo`lmaydi. Epik turning takomili davomida dramaga xos sujet qurilishining ta`siri tobora kuchayib borishi kuzatiladiki, bu narsa epik asarlarda sujet vaqtining qisqarishi, voqealarning dramatik shiddat bilan rivojlanishi va buning natijasi o`laroq, asarning o`qishli bo`lishiga olib keladi. Shu bilan bir qatorda, drama yoxud lirikaga epik elementlarning kirib kelishi ham ularning badiiy imkoniyatlarini kengaytiradi. Masalan, hozirgi she`riyatda ancha keng o`rin tutuvchi voqeaband she`rlarni eposning lirikaga ta`siri natijasi sifatida tushunish mumkin. Shunga o`xshash, hozirgi she`riyatdagi tavsifiy lirika namunalarida epik unsurlar salmoqli o`rin tutishi ham turlararo sintezlashuv  natijasidir.

Epik turning spetsifik xususiyatlari haqida gap ketganda, avvalo, voqeabandlikni tilga olinadi. Darhaqiqat, epik asarda makon va zamonda kechuvchi voqea-hodisalar tasvirlanadi, so`z vositasida o`quvchi tasavvurida reallik kartinalariga monand jonlana oladigan to`laqonli badiiy voqelik yaratiladi. Tasavvurda reallikdagiga monand, o`zining tashqi shakli bilan jonlangani uchun ham epik asardagi badiiy voqelikni «plastik» tasvirlangan deb aytiladi. Epik asarda plastik elementlar bilan bir qatorda noplastik elementlar ham mavjud bo`lib, bu elementlar muallif obrazini tasavvur qilishda muhim ahamiyat kasb etadi. Epik asarning noplastik elementlari deyilganda muallifning mushohadalari, fikrlari, tasvir predmetiga hissiy munosabati kabilar tushuniladi. Tabiiyki, noplastik unsurlar, plastik unsurlardan farqli o`laroq, asarni o`qish davomida o`quvchi tasavvurda jonlanmaydi. Epik asarda obyektiv va subyektiv ibtidolarning uyg`un birikishi kuzatiladi: asardagi badiiy voqelikni biz shartli ravishda obyektiv ibtido deb olsak, asar to`qimasining har bir nuqtasiga singdirib yuborilgan muallif shaxsini biz subyektiv ibtido deb yuritamiz. Badiiy voqelikni shartli ravishdagina «obyektiv» ibtido deyishimizga sabab, u reallikdan olingan oddiygina nusxa emas, balki voqelikning ijodkor ko`zi bilan ko`rilgan, ideal asosida idrok etilgan, baholangan va ijodiy qayta ishlangan aksi ekanligidir. Shunday ekan, muallif obrazi hatto «obyektiv tasvir» yo`lidan borilib, muallif imkon qadar o`zini chetga olgan asarlarda ham mavjud bo`lishi tabiiydir. Demak, epik asarlarda badiiy voqelik bilan bir qatorda noplastik muallif obrazi ham har vaqt mavjuddir. Epik turga mansub asarlar, asosan, nasriy yo`lda yozilishi, shuningdek, nasriy yo`lda lirik asarlar ham yaratilishi mumkinligini ilgari aytildi. Demak, nasriy yo`lda yozilganligining o`zigina asarni epik deyishimizga asos bermaydi, «nasriy asar» va «epik asar» tushunchalari bitta ma`noni anglatmaydi.

Epik asarda, odatda, makon va zamonda kechuvchi voqealar tasvirlanadi, muallif yoki hikoyachi-personaj tomonidan hikoya qilinadi. Bu esa epik asarlarda rivoya, tavsif, dialogning qorishiq holda kelishini taqozo qiladi, zero, ularning bari birlikda o`quvchi tasavvurida badiiy voqelikni plastik jonlantirishga xizmat qiladi. Shu bilan birga, eposda rivoya an`anaviy ravishda yetakchi o`rinni egallaydi, uning vositasida asarga dialog hamda tafsilotlar (peyzaj, portret, narsa-buyumlar va h.k.) olib kiriladi. Rivoya bu unsurlarning barini yaxlit butunlikka birlashtiradi.

Epik turning takomili jarayonida undagi rivoyaning salmog`i kamayib borishi kuzatiladi. Masalan, xalq og`zaki ijodidagi ertaklar, hikoyat va rivoyatlarda rivoyaning salmog`i katta bo`lgani holda, dialogning salmog`i unchalik katta emas, tafsilotlar esa badiiy voqelikni to`laqonli tasvirlashga ko`pincha yetarli bo`lmaydi. Rivojlanish jarayonida eposda keyingi ikkisining salmog`i va ahamiyati ortib boradi. Bu narsa badiiy adabiyotning boshqa san`at turlari bilan aloqasi, ularga xos usul va vositalarni o`ziga singdirishi natijasidagi tasvir va ifoda imkoniyatlarining kengayishi sifatida tushunilishi mumkin. Masalan, dramaturgiya va teatrning rivojlanishi natijasida inson xarakterini yaratishning dramaturgik usullari ishlab chiqildi, sayqallandi; teatr san`atining rivoji o`quvchi ommani dramaturgik usulda yaratilgan inson xarakterini anglashga, dialoglar vositasida yaratilayotgan badiiy voqelikning mohiyatini tushunishga tayyorladi, ya`ni badiiy didni rivojlantirdi. Shu asosda eposga dramatik unsurlar kirib keldi. Epik asardagi dialog dramatik asardagi dialogdan o`zining hayotiyligi, ma`no ko`lamining kengligi bilan ajralib turadi. Buning asosi shundaki, epik asarda dialog amalga oshayotgan konkret hayotiy situatsiya, unda qatnashayotgan personajlarning ruhiy holati, xarakter xususiyatlari haqida kengroq tasavvur berish imkoniyatlari mavjud. Ya`ni personajning dialogda aytilayotgan har bir gapi butun asar kontekstida tushunilishi mumkin.


Epik asarda voqea-hodisalarni hikoya qilib berayotgan shaxs roviy yoki hikoyachi deb yuritiladi. Yuqorida aytganimizdek, epik asarda rivoya ko`pincha muallif tilidan, ba`zan esa personajlardan biri tilidan olib boriladi. Masalan, G`afur G`ulomning «Shum bola», «Yodgor», X.To`xtaboyevning «Sariq devni minib», E.A`zamovning «Otoyining tug`ilgan yili» kabi qissalarida rivoya personaj tilidan olib boriladi. Shuningdek, rivoya, asosan, muallif tilidan olib borilgan asarlarda ba`zan epizodik ravishda roviy-personajning paydo bo`lishi ham kuzatiladi. Masalan, «O`tgan kunlar»da rivoya muallif tilidan olib boriladi, romanga kiritilgan «Usta Olim hikoyasi»da esa rivoya personaj tilidan olib boriladi. Roviyning o`zgarishi, tabiiyki, muayyan badiiy-estetik maqsadlarga xizmat qiladi. Buni yuqorida eslatganimiz «O`tgan kunlar»da roviyning o`zgarishini yuzakigina mushohada qilinsayoq ko`rish mumkin bo`ladi. Hikoyaning usta Olim tilidan berilgani, avvalo, tabiiylikni ta`minlaydi: o`z xonadoniga kutilmagan mehmon sifatida kirib kelgan va bir ko`rishdayoq ko`ngliga o`tirishgan Otabekning kayfiyatini ko`tarish, nima bilandir mashg`ul qilish istagi usta Olimni o`zining kechmishi haqida hikoya qilishga, shu bahona ko`nglini bo`shatishga undaydi. Xuddi shunday holatning hayotda yuz berishi mumkinligi tabiiy, albatta. Ikkinchidan, usta Olim hikoyasining kiritilishi bu ikkisining bir-birlari bilan samimiy do`st bo`lib qolishlarini, Otabekning keyingi Marg`ilon kelishlarida ham shu xonadonda qo`nib yurishi, nihoyat, chor qo`shinlariga qarshi jangda ikkisining bir safda bo`lishini asoslaydi. Yoki «Shum bola» qissasida rivoyaning personaj tilidan hikoya qilinishi ham o`ziga xos badiiy samara bergani shubhasiz. Deylik, mabodo qissada rivoya yozuvchi tilidan olib borilganda, undagi ayrim epizodlar o`quvchida shubha uyg`otishi, ishonchsizlik qo`zg`ashi mumkin bo`lardi. Qorajon tilidan olib borilganda esa biroz orttirilgandek ko`ringan o`rinlar hikoyachining fe`liga yo`yiladi, boz ustiga, uning xarakter xususiyatlarini yorqinroq ko`rsatishga ham xizmat qiladi.

Ba`zan epik asar muallifi rivoyani u yoki bu yo`l bilan badiiy asoslashga harakat qiladi va bunda turli usullardan foydalanadi. Rivoyaning asoslanishi (motivatsiya) o`quvchida «asar voqealari o`ylab chiqilgan emas, haqiqatda yuz bergan» degan tasavvurni uyg`otadi. Masalan, A.Qodiriy har ikki romanida ham rivoyani asoslash uchun ularni go`yo bobosidan eshitgandek, endi esa ularni o`quvchiga qayta so`zlab berayotgandek bo`ladi. Shunga o`xshash, epik asarlarda voqealar ba`zan tasodifan yozuvchi qo`liga tushib qolgan birovning xati, kundalik daftari yoki qo`lyozmasi, tasodifan uchrashib qolgan kishi hikoyasi yoki o`zi tasodifan shohidi bo`lib qolgan voqea va h.k. tarzida berilishi mumkin. Biroq mazkur usullar epik asarda qo`llanilishi zarur yoki rivoya, albatta, asoslanishi lozim, degan fikrga bormaslik kerak. Aksincha, bu xil usullar zamonaviy nasrchilikda nisbatan kam qo`llanadi, aksariyat epik asarlarda «obyektiv tasvir» yo`lidan boriladi, ya`ni yozuvchi xolis kuzatuvchi mavqeida turadi va o`zining bosh vazifasi deb o`z-o`zicha sodir bo`layotgan voqealarni tasvirlab berishni tushunadi.

Epik asarlar tahlilida e`tibor qaratish muhim bo`lgan unsurlar sirasida obrazlar sistemasini ajratish zarur bo`ladi. Obrazlarning bir-biri bilan mazmuniy munosabati asosida asarning mazmuni ochiladi. Obrazlar sistemasi kompozitsiyaning muhim elementi bo`lib, u muallifning ijodiy niyatiga muvofiq tarkiblanadi. Obrazlar sistemasi deyilganda, xususan, yirik epik asarlar haqida gap borganda ko`proq undagi personajlarning jami tushuniladi (biroq obrazlar sistemasi asardagi boshqa obrazlar narsa-buyumlar, tabiat, jonivorlar va h.k.larni ham o`z ichiga olishini har vaqt yodda tutish zarur). 

Epik asardagi obrazlar asar voqeligida egallagan mavqei, sujet rivojida o`ynagan roli, muallif badiiy konsepsiyasini ifodalashdagi ahamiyati kabi  jihatlardan   bir-biridan   farqlanadi.   Shunga   ko`ra,   odatda, qahramon, ikkinchi darajali personaj va yordamchi personajlar obrazlari ajratiladi. Qahramon deganda asar sujetida, muallif badiiy konsepsiyasini ifodalashda yetakchi ahamiyat kasb etuvchi personajlar tushuniladi. Ikkinchi darajali personajlar asar qahramonlari tegrasida harakatlanib, sujet rivoji va badiiy konsepsiyaning ifodalanishida ma`lum rol o`ynagani holda, asosan, qahramon xarakterini ochishga, u harakatlanayotgan muhitning xususiyatlarini, uning taqdirini ko`rsatishga xizmat qiluvchi vosita sifatida namoyon bo`ladi. Yordamchi personajlar yuqoridagilarning har ikkisiga nisbatan yordamchilik funksiyasida bo`lib, ular mavqei jihatidan badiiy detalga yaqin turadi. Masalan, «O`tgan kunlar» romanining qahramonlari sifatida Otabek (bosh qahramon), Yusufbek hoji va Kumushbibi (oxirgisi badiiy konsepsiyani ifodalashda tutgan o`rni nuqtai nazaridan quyiroq mavqe egallaydi), ikkinchi darajali personajlari sifatida - Hasanali, O`zbek oyim, Oftob oyim, usta Olim, Zaynab, Homid obrazlari, boshqa personajlarning bari yordamchi personajlar sifatida ko`rsatilishi mumkin. 
Epik asarlarni janrga ajratish prinsiplari masalasida adabiyotshunoslikda turlichalik mavjud. Bunda bir qator xususiyatlarni e`tiborga olish zarur bo`ladi. Avvalo, epik asarlardagi hayotni badiiy qamrov ko`lami turlicha bo`lishidan kelib chiqiladi. Masalan, epik asar qahramon hayotidan birgina epizodni (hikoya), butun bir etapni (qissa) yoxud qahramon hayotining katta bir davrini (roman) qalamga oladi. Shunga ko`ra, adabiyotshunoslikda katta, o`rta va kichik epik janrlar ajratiladi. Biroq badiiy adabiyot taraqqiyotining keyingi davrlarida, eposga dramaning kirib kelishi va sujet vaqtining qisqara borishi barobari bu xil tamoyilning ojizligi ayon bo`lib qolayotir. Negaki, zamonaviy nasrchilikda, masalan, qahramon hayotidan katta bir davrni emas, atigi bir etapnigina qalamga olingan romanlar ham yaratilmoqda (mas., «Kecha va kunduz», «Ulug`bek xazinasi»). Tabiiyki, bunday holatda epik asarlarni janrlarga ajratishda ularning boshqa jihatlariga ham e`tibor qilish zarur bo`ladi. Jumladan, asarda qo`yilgan muammolar ko`lami janr xususiyatlarini belgilovchi unsur sifatida olinishi mumkin. Bu jihatdan katta epik shakl bo`lmish roman dunyo-yu davrni bilish maqsadiga qaratilgan bo`lsa, qissa markazida qahramon xarakteri, hikoyada esa konkret hayotiy voqea turadi.

Ko`ramizki, roman, qissa, hikoya janrlariga mansub asar qahramonlari asarda tutgan mavqei, ahamiyati, vazifasi jihatidan farqlanadi. Roman muallifi uchun qahramon vosita, – dunyoni anglash (bunisi maqsad) vositasi, qissanavis uchun qahramonning o`zi maqsad (voqea-hodisalar vosita), hikoyanavis uchun voqeaning o`zi maqsad bo`lib qoladi.
Epik asarlarni janrlarga ajratishda, tabiiyki, hajm mezon bo`lolmaydi. Zero, ayrim hikoya yoki romanlar hajman qissalarga yaqin bo`lishi va aksincha holatlar kuzatilishi mumkin. Biroq odatda, hikoya, qissa va romanlar hajmi sanoqdagi tartibga mos tarzda kattalashib borishi ham inkor qilib bo`lmaydigan haqiqatdir.

Epik janrlar bir-biridan badiiy shakl xususiyatlari bilan ham farqlanadi. Masalan, sujet nuqtai nazaridan olinsa, roman ko`p planli murakkab sujetga egaligi, qissa sujeti asosan bosh qahramon tevaragida uyushishi, hikoya sujeti odatda bitta yoki bir-biriga uzviy bog`liq bir necha voqea asosiga qurilishi kuzatiladi.
Hikoya, qissa va roman eposning asosiy janrlari sanaladi. Shu bilan birga, epik turning asosiy bo`lmagan qator janrlari ham mavjud. Ularni hayotni badiiy qamrash ko`lami jihatidan quyidagi tartibda tasniflash   mumkin:

1)
kichik epik shakllar: latifa, masal, hikoyat, rivoyat, ertak, afsona, badia, etyud, ocherk, esse;

2) o`rta epik shakllar: qissa (povest);
3) katta epik shakllar: epos, epik doston, roman, epopeya. 

Yuqoridagi tasnifga ayrim izohlarni kiritib o`tish darkor. Masalan, badia, etyud, ocherk kabilar sof badiiy proza namunasi bo`lmay, badiiy-publisistik janrlar sanaladi. Yoki hozirgi adabiyotda ommalashib borayotgan esse janri, birinchidan, badiiy-publitsistik xarakterga egaligi, ikkinchidan, hajm e`tibori bilan turlicha ko`rinishlarga egaligi (kichik hikoya shaklidan to katta roman shakligacha) bilan xarakterlanadi. Masalan, X.Davronning «Bibixonim qissasi yoxud tugamagan doston» asari ham, B.Ahmedovning «Mirzo Ulug`bek» asari ham mohiyatan esse, biroq ular hajm e`tibori bilan keskin farqlanadi. Yoki ayrim tadqiqotchilar masalni liro-epik janrga mansub hisoblaydilarki, bunda qissadan chiqarilgan hissani lirik ibtido sifatida qabul qiladilar. Biroq har qanday masalda voqea (juda qisqa bo`lsa ham) hikoya qilinishi e`tiborga olinsa, uni epik asar sanash to`g`riroq bo`lur edi. Zero, bu yo`ldan borilmasa, voqeaband she`rlarni ham, muallif chiqarayotgan xulosa ochiqroq ifodalangan epik asarlarni ham liro-epik turga mansub etishga to`g`ri kelur edi. Yana bir izohtalab nuqta shuki, «doston» nomi bilan yuritiluvchi janr ham lirikada, ham eposda bo`lishi tabiiy. Shu bois ham adabiyotshunoslikda «lirik doston», «epik doston», «liro-epik doston» singari janr atamalari qo`llaniladi. Shunday ekan, konkret dostonni u yoki bu turga mansub etishda o`sha dostonning o`zidan kelib chiqishimiz, undagi epik va lirik unsurlar salmog`ini asosga olishimiz zarur boiadi. Masalan, xalq og`zaki ijodidagi dostonlarning aksariyati epik doston sanalsa, Mirtemirning «Surat» (muallif uni «lirik qissa» deb nomlagan bo`lsa ham), S.Zunnunovaning "Ruh bilan suhbat" dostonlari lirik dostonlardir.
Lirika (yun. cholg`u asbobi) adabiy tur sifatida qadimdan shakllangan bo`lib, o`zining bir qator xususiyatlariga egadir. Lirikaning belgilovchi xususiyati sifatida uning tuyg`u-kechinmalarni tasvirlashi olinadi. Ya`ni epos va dramadan farqli ravishda, lirika voqelikni tasvirlamaydi, uning uchun voqelik lirik qahramon ruhiy kechinmalarining asosi, ularga turtki beradigan omil sifatidagina ahamiyatlidir. Shu bois ham lirik asarda voqelik lirik qahramon qalb prizmasi orqali ifodalanadi, yana ham aniqrog`i, lirikada kechinmani tasvirlash uchun yetarli miqdordagi voqelik «parchalari», detallargina olinadi.
 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Lirikaning asosiy obrazi – lirik qahramon (ba`zan u lirik subyekt deb ham yuritiladi). Ko`pincha lirik qahramon deganda muallif tushuniladiki, bu har doim ham to`g`ri bo`lavermaydi. Zero, shoir o`zining kechinmalarini tasvirlashi ham, o`zganing ruhiyatiga kirgan holda o`sha «o`zga shaxs» kechinmalarini tasvirlashi ham mumkin bo`ladi. Bu o`rinda yana bir muhim masala shuki, she`rda hatto shoir o`z kechinmalarini tasvirlagan holda ham lirik qahramon bilan real shoir orasiga tenglik alomati qo`yib bo`lmaydi. Chunki, birinchidan, L.Tolstoy aytmoqchi, inson qalbida mavjud bo`lishi mumkin bo`lgan barcha qalblar imkoniyat tarzida mavjuddir, shunga ko`ra va ikkinchidan, shoir o`zganing holatiga kirishi, ma`lum hayotiy situatsiyadagi istalgan insonning kechinmasini his qilishi ham mumkin. Masalan, Cho`lponning «Men va boshqalar» she`ri garchi lirik «mеn» tilidan berilgan bo`lsa-da, uining lirik qahramoni shoir emas, balki o`zbek qizining umumlashma obrazi ekanligi oyday ravshan. 
Lirik qahramon, epik asar qahramonlaridan farqli o`laroq, noplastik obraz sanaladi. Lirik asarda subyektning noplastik obrazi yaratilgani bois ham u o`quvchi tasavvurida tashqi ko`rinishi bilan gavdalanmaydi, mavhumligicha qoladi, aniqrog`i, o`quvchi o`zini uning o`rnida ko`radi. Uning kechinmalariga turtki bergan holatni his qiladi, ko`nglidan kechgan kechinmalarni o`z ko`nglida ham kechiradi. Masalan, tubandagi parchani shu jihatdan ko`zdan kechirishimiz mumkin:
   

Kulgan boshqalardir, yig`lagan menman



O`ynagan boshqalar, ingragan menman



Erk ertaklarini eshitgan boshqa



Qullik qo`shig`ini tinglagan menman…








(Cho`lpon)




She`rda shoir lirik qahramonning ruhiy holatiga kirib, uning kechinmalarini qalbdan o`tkazadi. Yuqorida aytdikki, lirik qahramon bilan real shoir teng emas, Fikrimizning yorqin dalili shuki, siz, ya`ni she`rxon, bu holatni  his qilasiz,  holbuki,  unda tasvirlangandek hayotiy holatni real hayotda boshdan kechirmagansiz, faqat, Tolstoy aytmoqchi, qalbingizda mavjud bo`lishi mumkin bo`lgan barcha qalblar imkoniyat tarzida yashaydi.

Shoir va lirik qahramon munosabatini asosga olgan holda biz lirik asarlarni ikkiga: avtopsixologik va ijroviy lirikaga ajratamiz. 
Avtopsixologik lirika deganda lirik qahramon bilan shoir shaxsiyati mos tushgan, ikkalasi bir-biriga yaqin bo`lgan she`rlar tushuniladi. Ya`ni avtopsixologik she`rlarda shoir o`z qalbiga murojaat qiladi, o`z-o`zini ifodalaydi. Agar avtopsixologik lirikaga mansublik uchun shoir shaxsiyati va lirik qahramon orasidagi yaqinlik (aynan moslik emas)ni kifoya deb qarasak, u holda lirik asarlarning aksariyati avtopsixologik xarakterga egaligi ma`lum bo`ladi. 
Shoir shaxsiyati bilan lirik qahramonning mos tushmasligi ochiq ko`rinib turgan she`rlarni ijroviy lirika deb yuritamiz. Bu xil she`rlarning ijroviy lirika deb nomlanishiga sabab shuki, ularda shoir o`zga shaxs ruhiyatiga kiradi, go`yo uining rolini o`ynaydi va asarda uning qalbini suratlantiradi. Shuni yodda tutish lozimki, mazmun jihatidan ajratiluvchi janrlar (falsafiy, ishqiy, siyosiy va h.k.) bularning har biriga birdek singishib ketaveradi (ya`ni avtopsixologik lirika ham, ijroviy lirika ham mazmunan falsafiy, ishqiy, siyosiy va h.k. bo`laverishi mumkin). 
Ma`lumki, lirik asarlar, asosan, she`riy nutq shaklida yoziladi, biroq «she`riy asar» va «lirik asar» tushunchalarini bir-biridan farqlash joiz. Sababki, badiiy adabiyotda she`riy yo`lda yozilsa-da lirikaga aloqador bo`lmagan asarlar ham mavjud. Shuningdek, lirik asar, odatda, hajmining kichikligi, vaqt hissining «hozir»ligi, asosan monologik nutq shakliga va ko`proq konfliktning ichki turiga (boshqa konflikt turlari genetik jihatdan ta`sir qilgani uchun asarda juda kam ifodalanadi, ifodalanganda ham bilvosita namoyon bo`ladi) egaligi kabi xususiyatlar bilan ajralib turadi.

Lirik turdagi asar ham, tabiiyki, boshqa adabiy turlarga xos xususiyatlarni qisman o`ziga singdiradi. Jumladan, lirik asarda voqelikka oid tafsilotlar (epik element) juda kam bo`lib, ular kechinmani ifodalash, uning omillarini ko`rsatishga yetarli miqdordagina olinadi. Ya`ni bu o`rinda asosiy me`yor – fragment tarzida olingan epik elementlarning   lirik   qahramon   holatini   tasavvur  qilish   uchun yetarliligi. Shuningdek, lirik asarda yana epik asarga xos voqeabandlik, dramatik asarga xos dialogik holatlar, o`ziga xos «sahna» yaratish hollari ham uchraydi. Biroq har ikki holda ham bu elementlar kechinmani tasvirlash va ifodalashga xizmat qiladi, ya`ni lirik asar uchun voqeani yoki «sahna»ni tasvirlash maqsad bo`lolmaydi, ular vosita xolos.

Lirik turga mansub asarlarni janrlarga ajratishda ham turlicha prinsiplar mavjudligini ta`kidlash kerak. Adabiyotshunoslikda ulardan ikkitasi – shakl xususiyatlaridan kelib chiqib tasniflash hamda mazmun xususiyatlaridan kelib chiqqan holda tasniflash kengroq tarqalgan. Jumladan, o`zbek mumtoz adabiyotiga nazar soladigan bo`lsak, unda she`rlarning ko`proq shakl xususiyatlaridan kelib chiqilgan holda janrlarga ajratilishiga guvoh bo`lamiz. Masalan: ruboiy o`zining to`rt misradan tashkil topishi, hazaj bahrining axrab va axram shajaralarida yozilishi, ko`proq a-a-b-a (kamroq a-a-a-a) tarzida qofiyalanishi kabi shakl ko`rsatkichlari asosida ajratiladi; tuyuq o`zining to`rt misradan tarkib topishi, ramali musaddasi maqsur vaznida yozilishi, ko`proq a-a-b-a, tajnisli qofiyaga ega bo`lishi bilan xarakterlanadi; qit`a ikki yoki undan ortiq baytdan tarkib topadi, juft misralari o`zaro qofiyalangani holda toq misralari ochiq qoladi, vazn va mazmun jihatlaridan cheklanmaydi, - ko`ramizki, bularning barida shakl xususiyatlari janrni belgilovchi asos bo`lib xizmat qiladi. Bu narsa, ayniqsa, musammatlarda (masnaviy, musallis, murabba` va h.k.), mustazod, tarkibband, tarjeband kabi janrlarda yana ham yorqinroq ko`rinadi. Bulardan ko`rinadiki, o`zbek mumtoz she`riyatida o`zining muayyan shakl belgilariga ega bo`lmish turg`un she`riy janrlar yetakchi o`rin tutgan. Shunisi ham borki, badiiy tafakkur taraqqiyotining muayyan bosqichida turg`un janr shakllarining yetakchi mavqe egallashi, umuman, jahon adabiyotida kuzatiladigan hodisadir. Masalan, Yevropa adabiyotidagi sonet, rondo, rondel, tersina, oktava kabi shakllar fikrimizni dalillash uchun yetarlidek. Biroq badiiy tafakkur rivojining keyingi bosqichlarida jahon adabiyotida   turg`un   shakllarni   inkor  qilish,   she`riyatning  qat`iy ramkalar doirasidan erkinlik tomon intilishi kabi umumiy tendecnsiya kuzatiladi. Buning natijasi o`laroq, lirik asarlarni janrlarga ajratishda endilikda shakl xususiyatlaridan, aniqrog`i, tashqi shakldan kelib chiqish imkoni yo`q. Shuningdek, lirikani janrlarga ajratishda faqat mazmundan kelib chiqish (ishqiy lirika, falsafiy lirika, siyosiy lirika qabilida ajratish) ham maqbul emas. Boz ustiga, bu holda janr mohiyatini buzib tushungan bo`lib chiqiladi. Zero, janr ma`lum bir mazmunni shakllantirish va ifodalashga xizmat qiluvchi shakl hodisasi ekanligi ayon haqiqatdir.

Ma`lumki, klassik she`riyatimizda faol ishlatilgan ayrim turg`un janrlar (g`azal, ruboiy, qasida va b.), shuningdek, xorijiy adabiyotlardan o`zlashgan turg`un she`riy shakllar (sonet, rondo, tanka, xokku va b.) hozirgi she`riyatda, xususan, o`zbek she`riyatida ham oz bo`lsa-da qo`llaniladi. Buning ustiga adabiyotshunos faqat hozirgi adabiyotni o`rganish bilan cheklanmaydi, u, ayniqsa nazariy masalalarni o`rganish va xulosalar chiqarish jarayonida, umuman, jahon adabiyoti materialiga tayanadi. Shunga ko`ra, o`zbek she`riyatida qo`llanilgan she`riy janrlarni, adabiyotshunos D. Quronov  tubandagicha janr turlariga ajratadi:
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Xorijiy adabiyotdagi sonet, tanka, xokku kabilar bugun o`zbek adabiyotida ham kuzatilmoqda. 

Sonet – o`n to`rt misradan iborat turg’un she’riy shakl. U to`rt banddan iborat bo`lib, birinchi, ikkinchi bandlari to`rt misra, uchinchi, to`rtinchi bandlari uch misradan tashkil topadi. Shekspir, Dante, Gyote ijodida, o`zbek she’riyarida Usmon Nosir, Barot Boyqobilov, Rauf Parfi ijodida kuzatish mumkin. 

Tanka – qadimgi yapon poeziyasidagi besh misradan iborat she’riy janr bo`1ib, u “qisqa qo`shiq” deb ham ataladi. Tankaning o`ziga xos an’anaviy vazni bo`lib, unga ko`ra, birinchi va uchinchi misralar besh hijoli, ikkinchi, to`rtinchi, beshinchi misralar etti hijoli, jami 31 hijodan iborat bo`lishi lozim.

Ko`kda sovuq oy                      (5)

                    Xomush kezgan tongda biz      (7)

                   Ajrashgan edik.                         (5)

                   Shundan beri tonggi oy             (7)

                   Beshafqat ezar ruhim!               (7)   (Mibu – na – Tadamipe. 10 asr)

         Xokku ham Yapon poeziyasi janrlaridan. U bor- yo`g’i uch misradan iborat, har misradagi bo`g’inlar soni qat’iy belgilab qo`yilgan. Birinchi misra – besh, ikkinchi misra – yetti, uchinchi misra – besh bo`g`indan iborat, jami 17 bo`g`in. ko`pincha misralar qofiyalanmaydi.  Ularda teran poetik fikr g’oyat siqiq holda aks ettiriladi. XVIII asrda yashab ijod etgan Matsuo Basyo ijodidan tarjima:                 




Tashlandiq hovuz.        (5)

                               Sakradi suvga baqa.      (7)

                               Chekindi jimlik.           (5)

Hozirgi adabiy jarayon vakilasi Farida Afro`z ijodida xokkulardan ta’sirlanib yozilgan, har 33 tasbeh bir shodaga tuzilgan 7 she’riy marjon, ya’ni har bir to`plami o`z ichiga 33 ta uchlikni qamrab olgan 7 ta to`plamni kuzatish mumkin. Namunalar:





Sendan go`zal gul yo`q dunyoda,

                               Sendan xushbo`y, sendayin mayin,

                               Otam qabrin yashnatgan yantoq.

                   Yoki

                               Meni kechir, 

                               Sen uchun yashagim keldi,

                               O`zim uchun yashay bilmadim. 

Hozirgi she`riyatda qo`llaniluvchi janrlarni yuqoridagicha turlarga ajratar ekanmiz, biz ularning shakl xususiyatlariga, biroq, mumtoz adabiyotdagidan farqli o`laroq, ichki shakl xususiyatlariga tayanamiz. Jumladan, avtopsixologik she`r deganda, biz lirik qahramon va shoir shaxsiyati munosabatidan kelib chiqamiz. Avtopsixologik she`rlarning bir ko`rinishi sifatida olingan meditativ lirikaning predmeti shoir ko`nglidirki, bunda shoir ko`nglidan kechayotgan oniy kechinmalar, doim ham mantiqiy idrok etish va tushuntirish mushkul tuyg`ular ifodalanadi (shu bois ham hozirda buni «ko`ngil she`riyati» deb atamoqdalar). Umuman lirikaga xos bo`lgan lirik meditatsiya (hissiy mushohada, his-tuyg`uga yo`g`rilgan mushohada) meditativ she`riyatning asosini tashkil qiladi.

Shoirning mavjudlikning konkret masalasi – hayot va o`lim, inson taqdiri yoki fe`1-atvori, jamiyat va h.k. masalalar haqidagi mushohadasi asosiga qurilgan she`rlar intellektual lirika namunasi sanaladi. Intellektual lirikada birmuncha sokinlik, aytish mumkinki, birmuncha «sovuqqonlik» kuzatiladiki, bu unda aqlning hisdan ustunligi bilan izohlanishi mumkin. Masalan, A.Oripovning «Umr o`tib borar misoli ertak...», «Ona sayyora», «Nisbiylik» kabi qator she`rlari intellektual lirika namunasi sifatida ko`rsatilishi mumkin.

Yuqorida aytganimizdek, ijroviy lirikada shoir o`zga shaxs ruhiyatiga kirib, o`zganing tilidan mushohada yuritadi, natijada o`sha o`zga shaxs she`rning lirik qahramoniga aylanadi. Bu haqda yuqoridagilarga shuni qo`shimcha qilish joizki, 60-yillardan boshlab, ayniqsa, 70-80-yillar she`riyatida tarixiy shaxslar tilidan yozilgan ijroviy she`rlarning ko`payishi kuzatiladi. Bu narsa, bir tarafdan, milliy o`zlikni anglashga intilishning boshlangani bilan, ikkinchi tarafdan, bu xil she`rlarning «so`z aytish»ga nisbatan kengroq imkoniyat yaratishi bilan izohlanishi mumkin. Masalan, X.Davron «Abulhay so`zi» nomli she`rida olis XY asrda yashagan musavvir Abulhay ruhiyatiga kiradi va uning tilidan yolg`onga asoslangan san`at, hayotni bejab ko`rsatadigan san`at haqidagi fikrlarini izhor qiladi, ijod erkinligi masalasini ko`ndalang qo`yadi. Shunindek, Rauf Parfining «Muktibodh». «Turkiston yodi», U.Azimning «Brut» she`rlarida ham tarixiy shaxslar ruhiyatiga ko`chish holati ko`zatiladi.

Hozirgi o`zbek she`riyatida tavsifiy lirika namunalari ham ancha keng tarqalgan. Tavsifiy lirikada epik unsurlar salmog`i nisbatan ustun. Biroq tavsiflanayotgan, tasvirlanayotgan narsalar zamirida hamisha lirik meditatsiya mavjud. Boshqacha aytsak, shoir o`zi tavsiflayotgan  yoki tasvirlayotgan narsa-hodisalar, tabiat manzaralarida kechinmalarini, o`y-fikrlarini suratlantiradi. Masalan, Shavkat Rahmonning «Tong ochar ko`zlarin erinib», «Tun gurkirab o`sar yobonda», «Oy sinig`i to`la suvloqqa...» kabi bir qator she`rlarida ayni shunday holatga duch kelamiz. Misol tariqasida uning «Tungi manzara» she`riga diqqat qilaylik:

            O`rmonlar jim, yig`lamas shamol, 

soy sayramas, baqalar jimdir,                                                       ingroqlarga to`lib ketgan tun -                                                       g`amgin qo`shiq aytadi kimdir.                                                   Otim o`lgan, qilichim singan,                                             majaqlangan sovut qalqonim,                                                              kim tashladi meni bu chohga,                                                     qayda qoldi yorug` osmonim!                                         Qayerdanman, qayga borarman,                                                          qora zindon naqadar chuqur,                                                           faqat toqning burjidagi oy -                                              tuynukchadan tushar xira nur.                                                                  Barcha azob kamlik qilganday                                                                  soy sayramas, baqalar jimdir,                                                  go`yo mazax qilganday goh-goh                                                                    yopib turar tuynukni kimdir...

Mazkur she`rda lirik qahramon ruhiyatidan o`tkazib berilgan tabiat tasvirida uning kayfiyati, kechinmalari, o`y-fikrlari o`z aksini topgan. Lirik qahramon o`zini asirlikdagi bahodirdek sezadi, tun tasviri uning ruhiyatidagi shu sezgini kuchaytirib ifodalaydi. She`rning kuchi shundaki, lirik qahramonning konkret holatdagi kayfiyati o`quvchi ruhiyatida shunga monand turfa kayfiyatlarni hosil qilishga, shu kayfiyat asosida ko`nglidan kechinmalar bo`hronini, ongidan o`y-fikrlar oqimini o`tkazishga imkon beradi. Aslida shoirning tub maqsadi tabiat manzarasini chizishgina emas, shu bois u konkret manzarani hissiy bo`yoqlar bilan chizganki, natijada tabiat manzarasi ayni paylda qalb manzarasiga aylangan. Peyzaj lirikasi tavsifiy she`rlarning bir ko`rinishi, xolos. Zero, biror narsa yoki hodisani tavsiflash asosida lirik qahramon kechinmalarini ifodalovchi she`rlarning bari tavsifiy lirikaga mansubdir. Jumladan, A.Oripovning vatanni tavsiflovchi «O`zbekiston», hazrat Navoiyga bag`ishlangan «Alisher», nogoh uchragan go`zal tavsiflangan «Go`zallik» kabi she`rlari ham tavsifiy lirika namunalari sanaladi.

Nihoyat, hozirgi she`riyatda ancha keng tarqalgan voqeaband lirika xususida. Xuddi tavsifiy lirikaga o`xshash, voqeaband lirikada voqeani tasvirlash maqsad emas, balki vosita sanaladi. Voqea ortida uni hissiy mushohada qilayotgan lirik subyekt qalbi akslanadi. Aytish kerakki, voqeaband she`rlarning barini ham lirik turga mansub asarlar sifatida tushunish unchalik to`g`ri emas. Qachonki she`rda tasvirlanayotgan voqea his-tuyg`ularni ifodalash vositasi bo`lsa, sodir bo`lgan voqeaning shunga mos fragmentlari uzib olib tasvirlangan (ya`ni voqea to`laqonli gavdalantirilmasa) bo`lsagina voqeaband she`r haqida gapirish mumkin bo`ladi. Masalan, A.Oripovning «Ayol», «Yomg`irli kun edi» she`rlarini voqeaband lirika namunasi desak, uning «Sharq hikoyasi», «Hangoma» asarlari she`riy yo`lda yozilgan kichik hikoyatlar, ya`ni mohiyatan epik xarakterdagi asarlar sifatida tushunilgani to`g`riroq bo`ladi.
Avval aytganimizdek, dramaning tasvir predmeti – harakat, u obyektning plastik obrazini yaratadi, dramada subyekt – ijodkor shaxsi ham obyektga singdirib yuboriladi. Agar bular dramaning turga xos belgilovchi xususiyali bo`lsa, dramatik asarning qurilishi, poetik o`ziga xosligini belgilovchi eng muhim xususiyat uning sahna uchun yaratilishidir. Ya`ni sahnaga mo`ljallab yozilgan asar ijroni ham ko`zda tutishi zarur bo`ladi. Shunga ko`ra, dramadagi harakat - sujet voqealari makon va zamonda cheklangan bo`ladi. Ijro vaqtiga sig`ish uchun asarning keskin konflikt asosida shiddat bilan rivojlanuvchi sujetga qurilishi taqozo qilinadi. Ravshanki, bu xil sujetning rivojlanish vaqti ham chegaralangan, shu bois ham synjet voqealari sabab-natija munosabatlari asosida konsentratsiyalanadi. Voqealar orasidagi sabab-natija munosabati esa ularning makon va zamon jihatlardan-da yaqin bo`lishini taqozo qiladi. 
Dramaturg asarni yaratish jarayonidayoq uning sujet voqealari ijro vaqtiga sig`ishi masalasida qayg`urishi darkordir. Shunga ko`ra, dramatik asarda sujet voqealarining keskin konfliktlar asosida shiddat bilan rivojlanishi zaruratga aylanadi. Bundan tashqari, dramatik asardagi sujet voqealari yuz beradigan makon ham cheklangan, ya`ni voqealar sahnada shartli qayta yaratish mumkin bo`lgan (ya`ni sahna ustalari, rassom tomonidan o`sha joy illyo`ziyasini hosil qila oladigan dekoratsiyalarni ishlashi mumkin bo`lgan) makonda kechadi. Buning ustiga, harakat makoniy o`zgarishlar jihatidan ham cheklangan, ya`ni dramatik. Masalan, «Nurxon» dramasidagi voqealar asosan ikki joyda: hojining hovlisi va Nurxonning Samarqanddagi kvartirasida kechadi; «Yorqinoy» dramasidagi voqealar esa besh joyda: O`lmas botirning qo`rg`on boqchasi, boshqa bir boqcha, Nishobsoy begining boqchasi, shu bekning haram uylaridan biri, Po`latning qarorgohi va xon saroyida kechadi. Odatda, bir parda davomida sodir bo`luvchi voqealarning bitta joyda kechishini, sujet voqealari ayni shu joylar bilan bogiiq holdagina rivojlanishini e`tiborga olsaq bu narsa dramatik asarning sujet qurilishini belgilaydigan asosiy omil bo`Iib qolishi anglashiladi. 
Dramaturgda asarda jonlantirmoqchi bo`lgan hayot materialining barcha unsurlarini ham sahnada qayta yaratish imkoniyati mavjud emas. Shunga ko`ra, dramatik asar avvalboshdanoq «shartlilik» kasb etadi. Ya`ni muallif mavjud ijro imkoniyatlaridan foydalanib, ayrim ishoralar orqali tomoshabin (o`quvchi) tasavvurida ko`p narsalarni uyg`otishi, bevosita sahnada jonlantirilishi mumkin bo`lgan voqealami to`ldirishi zarur bo`ladi. Masalan, avtor remarkalarida «sahna ortida otlar dupuri, qilichlar jarangi», «sahna ortidan keskin to`xtagan mashina ovozi eshitiladi» qabilidagi ishoralar beriladi, ularning yordamida sahnada jonlanmagan narsani shartli (ya`ni o`quvchi tasavvuridagina) jonlantirish mumkin bo`ladi. Shunga o`xshash, sujetga kiritishning imkoni bo`lmagan voqea haqida personajlar tilidan muxtasar hikoya qilinishi ham shartlilikning tag`in bir ko`rinishidir. O`z navbatida bu shartlilik personaj nutqiga ham ta`sir qiladi: deyliq personajlarning har ikkisi ham o`sha voqeadan xabardor, shunga qaramay, ularning «suhbati» o`quvchi (tomoshabin)da tasavvur hosil qilish uchun zarur va shu zaruriyat suhbatni tabiiylikdan chiqishiga, shartlilik kasb etishiga olib keladi. Umuman, tafsilotlarni ko`proq shu yo`sin (personajlar tilidan) berish majburiyati dramatik asar personajlari nutqining biroz «sun`iy» bo`lishiga olib keladi. Asosiy nutq shakli bo`lmish dialogik nutq bilan bir qatorda, dramatik asarda monologik nutq ham qo`llanadi. Monologik nutq shaklida ko`pincha personajlarning mushohadalari beriladiki, haqiqatda kishining ongida kechuvchi bu jarayonning sirtga chiqarilishi - ovoz chiqarib o`ylash ham shartlilikning bir ko`rinishidir. Ayni paytda, dramadagi monologik nutq qurilishida muayyan o`ziga xosliklar mavjud. Zero, bu nutq ko`proq personajning o`zi bilan o`zi yoki xayolidagi kim bilandir suhbati,  bahsi,  kimgadir murojaati tarzida quriladi.  Ya`ni  bitta personaj tilidan aytilgani holda ham dramadagi monologik nutq qisman dialogik asosga cgadir.
Dramatik asarning o`qilishi va sahna talqinida bir qator o`ziga xosliklar mavjud. Dramani o`qiyotgan o`quvchining ijodiy faolligi bilan shu asar asosidagi spektaklni tomosha qilayotgan tomoshabinning ijodiy faolligi bir xil emas. O`quvchi o`qish jarayonida «rejissyor» vazifasini zimmasiga oladi, dramani tasavvuridagi sahnada jonlantiradi; ayni paytda u «aktyor» sifatida har bir personajning rolini o`ynashi ham kerak. Dramada obyektiv ibtidoning ustivorligi uning turli o`quvchilar tasavvurida turlicha «sahnalashtirilishi»ga asos boiadi. Sahnalashtirilgan dramatik asarda badiiy muloqot zanjiri o`zayadi: tomoshabin va dramaturg orasida rejissyor (aktyorlar, rassom, bastakor va h.k.) o`rinlashadi. Boshqacha aytsak, sahnalashtirilgan dramatik asar so`z san`ati doirasidan chiqib sintetiklik kasb etadi, sababki, endi unda teatr, rassomlik musiqa san`atlari uyg`unlashib ketadi. Bundan ayon bo`ladiki, drama boshqa san`at turlari bilan o`zaro aloqada yashaydi va rivojlanadi. Zero, dramaning tabiati, ya`ni ijro uchun moijallangani, uning shu san`at turlari bilan o`zviy aloqada bo`lishini taqozo etadi.

Drama eposga ta`sir qilganidek, zamonaviy dramaga epos ham sezilarli ta`sirini o`tkazgan. Dramatik tur takomili jarayonida uning epik elementlar hisobiga boyib borishi kuzatiladi. Zamonaviy dramada, xususan, eposga xos voqealar yuz beradigan joylar ko`lamining kengayishi, sujet vaqtining uzayishi kuzatiladi. Masalan, Cho`lponning «Yorqinoy» dramasi voqealari kechadigan joylarning olti bora o`zgarishi unda epik elementlarning salmoqliroq (mas., “Nurxon”ga nisbatan) ekanidan dalolatdir. Yoki Uyg`un va Izzat Sulton hamkorligida yaratilgan «Alisher Navoiy» dramasida voqealarning yuz berish vaqti sezilarli o`zaytirilgan. Faqat shunisi borki, mualliflar janr talabidan kelib chiqib, Navoiy hayotining turli davrlariga oid faktlarni o`zviy davomiylikda berganlar. Natijada ulug` shoirning hayot yo`li bilan tanish bo`lmagan kishilar spektaklni tomosha qilganlarida undagi voqealar orasidagi «vaqt bo`shlig`i»ni sezmaydilar, ularni qisqa vaqt oralig`ida sodir boigandek qabul qiladilar. Ko`ramizki, bu o`rinda sujet vaqtining o`zaytirilishi asarni qabul qilishning ruhiy mexanizmlariga o`zgartirish kiritolmaydi, «vaqt bo`shlig`i» qahramonlar qiyofasidagi o`zgarishlar hisobigagina beriladi, ya`ni bunda ham shartlilik kuchayadi. Ko`ramizki, drama epik unsurlar hisobiga boyishi mumkin, faqat bu unsurlarni kiritish ijro vaqti va shartlilik imkoniyatlari bilan ma`lum ma`noda cheklangandir.

Dramatik turning asosiy janrlari sifatida tragediya, komediya va drama («drama» atamasi ham adabiy tur ma`nosida, ham o`sha turning bir janri ma`nosida qo`llaniladi) ko`rsatiladi. Dramatik asarlarni janrlarga ajratishda ularning asosiy estetik belgilariga tayaniladi. 
Tragediyaning asosiy estetik belgisi — tragiklik, komediyaning asosiy estetik belgisi – komiklik, dramaning asosiy estetik belgisi dramatiklik sanaladi. Aytish kerakki, adabiyotshunoslikka oid ishlarda biz «asosiy estetik belgi» deb atagan narsa ko`proq pafos deb yurtiladi. Pafos deganda, tasvirlanayotgan xarakterlarni milliy va umuminsoniy ahamiyatini e`tiborda tutgan holda g`oyaviy-hissiy idrok etish hamda baholash natijasi o`laroq yuzaga kelgan, asarning butun to`qimasiga singdirib yuborilgan ruh tushuniladi. Bu jihatdan qaralsa, tragediya tragik pafos bilan, komediya satirik yoki yumoristik pafos bilan, drama dramatik pafos bilan yo`g`rilgan bo`ladi. Pafos atamasini qo`llashdagi ma`no turlichaligini e`tiborga olib, biz «asosiy estetik belgi» tushunchasini qo`llashni ma`qul ko`ramiz.

Tragediya (gr.- «echki qo`shig`i») qadimdayoq shakllangan dramatik janr bo`lib, genetik jihatdan u ma`bud Dionisning o`limi va qayta tirilishi munosabati bilan ijro etilgan marosim qo`shiqlari asosida yo`zaga kelgan. 
Tragediyaning janr xususiyatlari tragik konflikt, tragik holat va tragik qahramon tushunchalari bilan belgilanadi. Tragik konflikt deganda mohiyatan yechimi yo`q, mavjud sharoitda hal qilib bo`lmaydigan ziddiyat tushuniladiki, u har vaqt qahramon ongida kechadi. Qadimgi tragediyalarda konflikt shaxs va taqdiri azal o`rtasida (mas., «Shoh   Edip»)   kechgan   bo`lsa,  keyinroq   bu   konflikt tomonlarining ikkinchisi o`zgardi: taqdiri azal o`rnini endi shaxsdan yuqori turuvchi oliy ma`naviy kuchlar (bunda yozilmagan, biroq inson hayotini muayyan tartibga soluvchi ma`naviy qonun-qoidalar, masalan, burch hissi kabilar nazarda tutiladi) egallaydi. 
Tragik konflikt asosida yo`zaga keluvchi tragik holatning mohiyati shundaki, qahramon tashqi kuchlar bilan emas, o`zi bilan o`zi olishadi, mana shu olishuv oqibati o`laroq chuqur ma`naviy iztirob, ruhiy qiynoqlarga duchor bo`ladi. O`zining foje holatida ham maqsad sari intilishliq ruhiy iztiroblaru qiynoqlarga qobillik tragik qahramonga xos xususiyatdir. 
Tragik qahramon qarshisida erkin tanlov imkoniyati mavjud — u maqsaddan voz kechishi, oson yo`lni tanlashi mumkin, biroq u bunday qilmaydi, o`zining jisman yoki ma`nan halokatga uchrashi mumkinligini bilgan holda ham maqsadidan, e`tiqodidan qaytmaydi. Xuddi shu asosda tragik qahramonning xarakter kuchi, uning favqulodda shaxsligi namoyon bo`ladi. Masalan, Edip yoki Gamletni oling: ularning ikkisi ham yuqorida tavsif etilgan yo`ldan boradi. Deylik, Edip yurt boshiga kelgan ofatning sababchisi o`zi bo`lishi mumkinligini sezganidayoq taftishni to`xtatishi, «yopiqliq qozon yopiqligicha» qolaverishi mumkin edi. Biroq u — tragik qahramon — chekiga tushgan iztirob-u qiynoqlar qadahini tubigacha sipqoradi. Realizm bosqichigacha yaratilgan tragediyalarda tragik qahramon sifatida ko`proq mifologik personajlar, shohlar, shahzodalar, malikalaru sarkardalarning olinishi ham bejiz emas, zero, o`zining foje holatini idrok eta olish, qalbi-yu ongida ma`naviy-ruhiy iztiroblarni kechira olish, shunda-da ruhan sinmay maqsad tomon yurishlikka o`rtamiyona odamlarning chog`i kelmaydi. Shu bois ham XX asr o`rtalarida yaratilgan adabiyotimizdagi tragediya janri talablariga tola javob berishga yaroqli «Mirzo Ulug`bek», «Jaloliddin Manguberdi» tragediyalaridan birining markaziga shoh, ikkinchisining markaziga sarkarda chiqarilgan. Tragediya janr problematikasi nuqtai nazaridan turlicha: bu janrga mansub asarlarda ma`naviy-axloqiy («Shoh Edip», «Qirol Lir»), millatning tarixiy taqdiri («Jaloliddin Manguberdi») yoki romanga xos problematika («Mirzo Ulug`bek») badiiy talqin qilinishi mumkin. Tragediya janri  o`zining faolligini  yo`qotgan  sanalib,  zamonaviy (iramalurgiyada bu janr deyarli ishlanmaydi, biroq tragiklik badiiy aii.ibiyotda estetik kategoriya (pafos) sifatida saqlanib qolgan.
Realizm bosqichiga yaqinlashgan sari dramaturgiyada tragediya o`rnini, yetakchilik mavqeini drama egallay boshlaydi. Drama o`zining  mavzu jihatidan turfaligi, turfa hayotiy ziddiyatlarni badiiy talqin qilish  imkoniyatlarining kengligi bilan xarakterlanadi. Dramaning tragediyadan farqi shundaki, tragik konflikt qahramon ruhiyatida kechsa, dramatik konflikt qahramon bilan tashqi kuchlar orasida kechadi. Ayni paytda, dramadagi konflikt ham juda keskin bo`lishi, qahramonni iztirob-u qiynoqlarga solishi va oxir-oqibat halokatga olib kelishi    mumkin.   Biroq   bularning   bari   tashqi   kuchlar   bilan to`qnashuv natijasi o`laroq sodir bo`ladi, asar markazida dramatik konflikt turadi. Masalan, «Nurxon» musiqali dramasida eskilik va yangilik orasidagi kurash qahramon ruhiyatida emas, uning boshqa personajlar  bilan   to`qnashuvida   namoyon   bo`ladi   va   ayni   shu ziddiyatlar Nurxonning o`limiga olib keladi. Drama turli mavzularni, xarakter va ziddiyatlarni badiiy talqin qilishga keng imkoniyatlar ochishi, real hayotga yaqinligi bilan dramatik janrlar orasida alohida o`rin tutadiki, uning realistik adabiyotda yetakchi mavqe egallashi shu bilan izohlanadi.
Komediya (gr. «komos» – ommaviy qo`shiq nomi) dramatik turning komiklikka asoslangan janridir. Komediyaning markazida komik  xarakter turadi. Odatda, komik xarakter deganda o`zida idealga tamoman zid illatlarni jam etuvchi yoki ulardan ayrimlarini namoyon etuvchi personajlar nazarga olinadi. Bu o`rinda asosiy shartlardan biri shuki, komik personaj o`zining mavjud holatini idrok etmaydi, o`ziga real baho berishdan ojiz. Aksincha, u o`zini bor holiga nisbatan tamoman teskari baholashga moyil: g`irt tentak bo`lgani holda o`zini aqlli sanaydi, ma`nan tuban bo`lgani holda o`zini pokdomon biladi - o`zini o`zgalarga shunday sifatlarda taqdim etishga chiranadi. Masalan, «Parvona»dagi O`tkuriy: u o`zining ma`nan tubanligini, axloqan bo`zuqligini, plagiatligini, oddiy mahmadanaligiyu firibgarligini tan oladimi? Yo`q, aksincha, u o`zini aqlli, so`zamol, uddaburon, yashashni biladigan va h.q fazilatlar egasi deb biladi, shunday ko`rinishga o`rinadi. Natijada xarakterning mohiyati bilan  mavjudligi orasidagi  nomutanosibliq ziddiyat komiklikni yo`zaga chiqaradi. Komediyada xarakter komikligi bilan   holat   komikligi   ko`pincha   uyg`unlashib   keladi,   bir-birisini to`ldiradi. Komediya satirik yoki yumoristik ruhda bo`lishi murnkin. Har ikki holda ham u g`oyaviy-hissiy inkor qiladi: satirik ruhdagi komediya qalamga olingan xarakter yoki holatni to`la inkor qlish yumoristik ruhdagi komediya xarakter yoki holatdagi ayrim jihutlarni qisman inkor qiladi. Masalan, A.Qahhorning “Tobutdan tovush”, «Og`riq tishlar» komediyalari satirik ruhdagi asarlar sanalsa, “Oltin  devor”da yumoristik ruh ustivorlik qiladi.

Yuqoridagi asosiy janrlardan tashqari kichik dramaturgik  janrlar,  shuningdek turli janr modifikatsiyalari  ham  mavjud.  Jumladan,  janr modifikatsiyasi sifatida musiqali drama, musiqali komediyalar ko`rsatilishi mumkin. Musiqa jo`rligida ijro etishga mo`ljallangani, dialog va monologlar o`rnini qisman vokal (ariya va duetlar) egallashi ularning o`ziga xosligini, sintetik san`at namunasi ekanligini ko`rsatadi. Ayrim san`at turlarining, ommaviy axborot vositalarining rivojlanishi natijasida  dramatik  turning  yangi janrlari   paydo  bo`ldi, borlari faollashdi. Masalan, estrada san`atining rivoji natijasida monolog   dunyoga keldi, qo`g`irchoq teatrlari rivoji va modernizatsiyasi   uchun yoziladigan pyesalarni faollashtirdi, televideniyening rivoji intermediya janrini faollashtirdi.
7-mavzu: Badiiylik – adabiyotning asosiy xususiyati
Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 40 

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Badiiylik – san`at asosi.

2. Badiiylik mezonlari.

3. Badiiylikning epik, lirik va dramatik asarlarda namoyon bo`lishi.

	 O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda badiiylik – san`atning asosi ekanligi, badiiylik mezonlari, badiiylikning epik, lirik va dramatik asarlarda namoyon bo`lishi haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy masalalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar badiiylik – san`atning asosi ekanligi, badiiylik mezonlari, badiiylikning epik, lirik va dramatik asarlarda namoyon bo`lishi haqida  tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, proektor, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulоtiga kirish (10min)
	1.1. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	Ma’ruza bоshlanadi.
2.1. Badiiylik – san`at asosi.

2.2.  Badiiylik mezonlari.

2.3. Badiiylikning epik, lirik va dramatik asarlarda namoyon bo`lishi to`g`risida fikr yuritiladi.

 
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3-bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Badiiy asar, badiiylik – san`atning asosi ekanligi, badiiylik mezonlari, badiiylikning epik, lirik va dramatik asarlarda namoyon bo`lishi     yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi.

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:

1. Badiiylik – san`at asosi.

2. Badiiylik mezonlari.

3. Badiiylikning epik, lirik va dramatik asarlarda namoyon bo`lishi.
Tayanch so`z va tushunchalar: badiiylik, iste`dod, xosiyat, an`ana, yangilik, mahorat, ta`sirchanlik, badiiy so`z jozibasi.

Badiiylik deb, asarlarni adabiyotning iste`dod ustuvorligi va xosiyati (spetsifikasi), an`ana va yangilik, mahorat ham ta`sirchanlik muammolarini o`z ichiga olgan holda baholash usuliga aytiladi.

Badiiylik “badaa” degan arabcha fe`l (masdar) dan olingan bo`lib, “yangilik yaratish” degan ma`noni bildiradi. Haqiqatan, badiiy asar milliy adabiyotdagina emas, balki jahon adabiyotida ham ohorli (original), yangi hodisa bo`lishi shart. “Badiiylik san`at sohasiga doir ijodiy mehnat mahsuliga mansub bo`lgan ichki (tuzilish) xususiyatlarini aniqlovchi murakkab, uyg`un birlik (kompleks)dir”.
Tekshirishda shu narsa ayon bo`ldiki, badiiylik mezonlari beshta. Ular: iste`dod, xosiyat, an`ana va yangilik, mahorat va ta`sirchanlikdir.
Iste`dod – mezonlarning birinchisi va asosiysi. Iste`dod va boshqa mezonlarni ham Oybekning “Navoiy” romani misolida estetik tahlil qilib ko`ramiz (roman 1942 yili yozib tugallangan, 1944 yilda bosilib chiqqan). Homil Yoqubov, Matyoqub Qo`shjonovlarning yozishiga qaraganda, Oybek iste`dodli yozuvchilardan biridir, badiiy asar yaratilishining bosh sabablaridan biri muallifning iste`dodli ekanligidir, iste`dodsiz yozuvchi yaxshi badiiy asar yoza olmaydi.

Har qanday talant asosida layoqat, qobillik, qodirlik turadi, layoqat o`ta sezgirlik va faoliyat (praktika) bilan bog`liq.

Talant, umuman, hammada bor, masala uni erta sezib, yuzaga chiqarishdadir. Talant tug`ma bo`lmaydi, uning nishonalari tug`ma bo`ladi. Kuzatuvchanlik, mustaqillik, xotira o`tkirligi, xayolchanlik, individuallik ravnaqi talantning paydo bo`lishiga olib keladi, ammo u doimo tashqi ta`sirga muhtoj, qiziqishga qaraydi.

Talant taraqqiyot uchun zarur, u jamiyatni tez o`stiradi.

Talant grekcha “mezon” deganidir va u darajalarga ega. Talant ishini yaxshi, tez va sifatli bajaradi, ammo inson o`zida nimaga talant borligini bilishi lozim va u bilan maxsus shug`ullanishi kerak. Talant shu sababdan shaxsiyat, bilimdonlik (bilim, dunyoqarash, malaka), yetarli mehnat qilish, sharoit mavjudligi kabi masalalarga bog`liq. Qatag`onlik davrida ijod uchun yetarli sharoit yo`q edi. Talantli bo`lishning bu shartlari Oybekda mujassamdir.

Yozuvchilik darajalari havaskorlik, yosh yozuvchilik, talantli yozuvchi deb tanilish, san`atkorlik, buyuklik, geniallik (daholik) va titan (gigant)likdir. Oybekni genial yozuvchi deb bemalol aytish mumkin. Genial inson buyuk shaxsgina emas, balki xalq va millatning tug`ilishi va taraqqiyotiga oid jamiyatdagi yetilgan muammolarni o`z vaqtida dadil ko`taradi va ularni oson hal qilib beradi. “Geniallik jamiyat hayoti uchun tarixiy ahamiyatga ega bo`lgan, ijodda ifodalangan oliy darajadagi layoqatdir”. U mislsiz va betakrordir, o`tmishning boy madaniy merosini to`la, tez va chuqur, ijodiy va tanqidiy o`zlashtirib oladi. Genial inson favqulodda tez ijod qiladi va sermahsuldir. U eski, yaroqsiz norma, ko`rsatma va an`analarni, kerak bo`lganda, dadil rad etadi va buzadi. Genial odam ko`p qirrali bo`ladi, ko`p tilni biladi, bir necha tilda ijod etadi. Ijodi olamshumul va umuminsoniy ahamiyatga ega bo`ladi. “Navoiy” romanining jahonda yigirmadan ortiq tillarga tarjima qilinishida buni yaqqol ko`rish mumkin. Bu roman o`zbek adabiyotini XX asrda jahon miqyosiga olib chiqqan asarlardan biridir.
Badiiylikning ikkinchi mezoni xosiyat (adabiyotning spetsifikasi)dir. Adabiyotning xosiyati obrazlilik, uning til orqali ifodalanishidir. Adabiyotda narsa, hayvon, parranda obrazlari ham bor, ammo inson hayoti ular orqali, ko`chma ma`noda ko`rsatilgan bo`ladi, biroq inson obrazini bevosita yaratish adabiyot markazida turadi, bu sohaning biron masalasini uningsiz hal etib bo`lmaydi. Bundan tashqari, adabiyot adabiy turlarga, adabiy turlar adabiy janrlarga bo`linadi, har bir adabiy tur va har bir adabiy janr o`ziga xos xususiyat va tuzilishga molik. Buni “adabiy texnika”, deyiladi. U adabiyot xosiyatining muhim tomonidir.

Umuman, obraz yaratish omillari ko`p. Ular konflikt, sujet, kompozitsiya, ijodiy metod, tipiklashtirish, individuallashtirish, badiiy to`qima va uslubdan tashkil topadi.

“Konflikt” lotincha to`qnashuv, xarakterlar, g`oyalar, ruhiy holatlarning qarshilik ko`rsatishidir. “Navoiy” romanida konflikt adolat va adolatsizlikning o`zaro kurashi asosiga qurilgan. Kuchlar – kishilar uchga bo`lingan, adolat tarafdorlari Navoiy boshchiligidagi Sultonmurod, Jomiy, Xo`ja Afzal, Arslonqul, Zayniddin, Dildor, Darveshali va boshqa ko`pgina ilm ahli, san`at namoyandalari hayoti negizida oldin xalq manfaati va adolat masalasi turadi, hamma narsani shu jihatdan hal qilish lozim, deydilar. Lekin bosh vazir Majdiddin, Amir Mo`g`ul, To`g`onbek, Yodgor Mirzo va boshqa salbiy yo`nalishdan iborat ikkinchi guruh birinchi guruhga nisbatan teskari ish tutadi. Ularning ijtimoiy-siyosiy faoliyati asosida, eng avvalo, shaxsiy manfaat, xalq va davlat mulkini talon-taroj qilish turadi. Uchinchi yo`nalish – munofiqlik va ikkiyuzlamachilik, shoh Husayn Boyqaro uning yagona yetakchisidir. U vaziyatga qarab, goh Navoiy tomoniga, goh Majdiddin tomoniga o`tadi. Oxiri uning nabirasi Mo`min Mirzo ana shu riyokorlikning qurboni bo`ladi. Konflikt romanda xalq dostonlari an`analariga o`xshagan holda, ijobiy hal qilinadi. Ya`ni Navoiy boshliq bo`lgan adolat guruhining maqsadi yengadi, adolatsizlar guruhi yengiladi, Majdiddin zindondan butun mol-u dunyosini davlatga berish yo`li bilan qutiladi, Nizomulmulkning terisiga somon tiqiladi.

Sujet qahramonlar xarakteri tarixi sifatida konfliktga suyanadi va u beshta elementdan iborat. Ular ekspozitsiya, tugun, voqealar rivoji, kulminatsiya, yechimdir.

O`tmish adabiyoti yutuqlarining kelgusi adabiyot tomonidan tanqidiy va ijodiy o`zlashtirilishi, bu muvaffaqiyatlarning mustahkamlanishi, anglanishi; shu orqali g`oyaviy-badiiy jihatdan, yangi yetuk obrazlar orqali badiiy idrok etilishi an`anadir. Novatorlik adabiyotning mazmunan va shaklan yangi  qahramon, yangi ijodiy metod, yangi uslub, yangi badiiy aslaha bilan yangilanishi va boyishidir. “Navoiy” romani adabiyotning ana shu qonuniga bo`ysunib yozilgan. Unda ilg`or adabiy an`analar qayta ishlanadi va yangilanadi, zamon talabi, taqazosi, didi orqali rivojlantiriladi.
Roman janrida ilk marta Navoiy xarakterini ijod qilish yangilikdir. Buyuk shoir  ko`p tomonlama ko`rsatilgan. U adolat uchun kurashadi va uning g`alabasi tantanasiga erishadi. Sultonmurod Dildorni sevadi, ammo buni Arslonqulga bildirmaydi. Chunki Arslonqul ham Dildorni sevadi. Bunda sevgiga yangicha munosabat aks etgan. Yaqinlik, g`oyadoshlik shuni taqozo qiladi.

Romanda ot, parranda obrazlari ham uchraydi va ular turli vaziyatlarda ko`rsatiladi. Shoir qushga katta mehr ko`zi bilan qaraydi. Bunga tabiatga buyuk ehtirom ko`rinadi. 

Tarixiy shaxslarga tarixiy haqiqat nuqtai nazaridan yondashilgan. Xadicha begimning ayyorligi, yovuzligi, Husayn Boyqaroning beqarorligi, ichkilikka rujiu qo`yishi, axloqiy aynishi, Majdiddinning o`ta ochko`zligi shular jumlasidandir.

O`tmish folklori va adabiyoti boy merosga ega edi. O`zbek xalq qahramonlik, romantik hamda mumtoz yozma eposi, jahon va musulmon Sharqi xalq og`zaki ijodi va yozma eposiga ega. Firdavsiyning “Shohnoma”, Navoiyning “Xamsa” asarlari alohida ajralib turadi. Yaqin o`tmishda Abdulla Qodiriyning “O`tkan kunlar”, Cho`lponning “Kecha va Kunduz”, S.Ayniyning “Qullar” romanlari mashhur edi. Oybek “Navoiy” romanida bu ulkan ichki va tashqi an`analarni o`rgandi va o`ziga tegishli xulosa chiqardi.

“Navoiy” romani birinchi tarixiy-biografik asardir. Unda Navoiy hayoti ilk marta o`z davri ilg`or g`oyalari fonida, psixologizm rejasi usulida, yuksak badiiy idrok etildi. Navoiy obrazi yetuk va barkamol nasriy, epik xarakter darajasiga ko`tarildi. Navoiy o`z muhiti kishilari doirasida, sababli, shartlangan voqealar ichida real gavdalantirildi va qayta yaratildi. “Navoiy” romani XX asr o`zbek adabiyotidagina emas, balki butun o`zbek adabiyotida ham badiiy kashfiyot va yangilik bo`lib qoldi. “Navoiy” romani Oybekni genial yozuvchi darajasiga ko`tardi. Bu roman Oybekning jahon adabiyoti rivojiga qo`shgan munosib ulushidir. 

Davr va yozuvchining o`ziga xos uslublari ijodiy metodlar, ya`ni romantizm, realizm jihatdan farq qiladi. “Navoiy” romanidagi uslub realistik, Oybekning bu romanidagi uslubi boshqa yozuvchilarning realizmda yozilgan asarlari uslubi o`rtasida umumiylik bor. Ayni holda, bu asarlarning o`ziga xos uslubi ham mavjud. Oybekning “Navoiy” romanidagi uslub ham shu asarning g`oyaviy-badiiy xususiyatlari va bayon tarzida namoyon bo`ladi. Oybek asar tilini XV asr “chig`atoy tili”ga yaqinlashtirishga urinadi, ammo bunda romanning hozirgi zamon kishisiga tushunarli bo`lishi nazarda tutiladi. 

Biz yuqorida adabiyotning xosiyatga kiruvchi obraz yaratish omillari va Navoiy obrazi masalasini tahlil etdik, bu omillardan samarali naf olish Navoiy xarakterining to`laqonli va yetuk bo`lishiga olib keladi.

Mahorat mazmun va shakl sohasida bo`lishi mumkin. Chunki bu masala har qanday badiiy asarning butun borlig`ini qamrab oladi.

Mazmun doirasiga asarning mavzusi, g`oyasi, qahramoni va sujeti kiradi. Biz yuqorida “Navoiy” romanining mavzusi shoir hayotini aks ettirish ekanligini, g`oyasi adolatparvarlikdan iboratligini, qahramonlarini asosan Navoiy, Boyqaro va Majdiddin boshqarganligini, sujetini Navoiy va Majdiddinning o`zaro kurashi tashkil qilishini qisqacha aytib o`tgan edik. Navoiy romandagi barcha qahramonlardan ham aqlli, dono va tadbirkorroq qilib ko`rsatilgan.

Adabiy asar ta`sirchanligini ta`minlashda estetik ideal, hayot haqiqatining asarda badiiy haqiqatga aylanishi, milliylik, psixologizm va pafos muhim ahamiyatga ega. “Estetik ideal – san`at asarlarida, tashqi qiyofada, shaklda va narsalarni moddiy ishlab chiqarish tuzilishlarida o`z ifodasini topgan voqelikka insoniy-hissiy munosabat namunasidir”.

Ibn Sino “She`r san`ati” kitobida deydiki, “asardan maqsad (faraz) bo`ladi. Asar yozishdan maqsad: 1)  “kishi ruhiga ta`sir etish”; 2) “odamlarni taajjubga solish”. Odamlar fe`l-atvoriga ta`sir etishni maqsad qilib olganlar”.
Har qanday estetik idealda diniy-mifologik, ijtimoiy-siyosiy, axloqiy tomonlar bo`ladi. Shu sababli, estetik ideal tarixiy hodisa, u davr taqozosi bilan o`zgarib turadi.

Oybekning “Navoiy” romanini yozishdan maqsadi faqat Navoiy hayoti va davrini tasvirlashdan iboratgina emas, balki odamlarda adolatga hurmat hissini tarbiyalash hamdir. Roman yozilgan davrdagi bizga qarshi ochilgan fashizm urushu ular uchun adolatsiz edi. Chunki ular qo`qqisdan bostirib kelgan edi.

Ta`sirchanlikning boshqa elementi hayot haqiqati yoki tarixiylik va badiiy haqiqatdir. Adabiyotda tarixiylik u yoki bu davrning aniq tarixiy mazmunini va shuningdek, uning qiyofa va koloriti (o`ziga xos belgilari)ni badiiy o`zlashtirishdir. Tarixiylik inson, tarix, davrga xos muhim xususiyatni topib tasvirlashdir. Oybek “Navoiy” romanida temuriyzodalarning taxt talashishini, maishiy aynishi va ichkilikbozligi, axloqiy buzilishini markazlashgan davlat parchalanishining asosiy sabablari sifatida ajratib ko`rsatgan. O`tmishdan yozilgan bu asarda tarix ruhini ko`rsatish bo`rtib turadi.

Balzakning aytishicha, roman davr falsafasidir.

Oybek Navoiyning adolatli podsho idealidan kelib chiqib, mamlakatda adolat hukmronlik qilishining badiiy falsafasini vujudga keltirdi. Tarixiy faktning o`zini keltirib qo`yish kishini ishontirmasligi mumkin. Shuning uchun tarixiy voqea kishi ishonadigan qilib ko`rsatiladi. Buning uchun voqea yo faktning kam-ko`sti qo`shiladi va to`ldiriladi. Bu haqda Ibn Sino shunday deydi: “Mabodo to`gri so`z sal o`zgartirilsa-yu, odatdagiday aytilmaydigan bo`lsa va buning ustiga uncha-muncha narsalar qo`shilgan bo`lsa, u holda bu narsa inson ruhiga xush kechadi”. Tarixiy haqiqatni badiiy haqiqatga aylantirish shunday bo`ladi. Oybek Navoiyning tarjimai holini bir necha sahifada yozib chiqishi mumkin edi. Ammo u mantiqiy fikrlashga suyangan biografiyagina bo`lishi mumkin. Uni roman qilish uchun yozuvchi o`zidan ko`pgina narsalarni qo`shgan.

Psixologizm ta`sirchanlikning yana bir boshqa qismidir. Bu hol qahramonning ruhiy ahvolini ko`rsatishdir. U obrazning o`yi, kechinmasi, xayoli orqali ham yuzaga chiqadi. U goho hayajonli hutqqa ham aylanadi. Mo`min Mirzoning qatl etilish voqeasini eshitgan Navoiy shunday deydi: “Bu mash`um hodisa qarshisida fikr, mulohaza yuritgan inson afsus va nadomat bilan benihoya dahshatli va olamshumul natijalatga keladi. Fikran asrlarning, davrlarning, davlat va saltanatlarning, xonadon, sulolalarning ham umri bor; daryo-daryo qon oqizib muazzam tarix binosini yaratgan edilar, nihoyat bir tomchi qonning gunohiga g`arq bo`lib, na o`zlaridan, na azamat tarixlaridan nom-nishon qolmagan. Qo`rqamanki, unday falokatlar qarshisida takror qolmasak edik!..”
Psixologizm goho o`y sifatida, goho kechinma, ritorik savol tusida ham yuzaga chiqishi mumkin. Psixologizmning namoyon bo`lish yo`llari ko`p, ular qahramonlarning ichki dunyosini ochish vositasidir.

Pafos grekcha ruhiy azob, ruhiy qiynalish, og`ir kechinish, ehtiros, his-tuyg`u demakdir. U badiiy ta`sirchanlikning omillaridan biri hisoblanadi. Belinskiyning fikricha, “tanqidning birinchi vazifasi shoir pafosini tadqiq etishdir”.

Qahramonlik, ko`tarinkilik, dramatizm, ulug`vorlik, tragizm, komizm, sentimentallik, romantika pafos turlaridir. Oybekning “Navoiy” romanida ko`tarinkilik, ulug`vorlik, komizm hamda tragizm qo`shilib ketgan. Navoiy va Majdiddin o`rtasidagi kurash kuchli his-hayajon bilan tasvirlangan. Pafos xarakter harakatini tasdiqlovchidir. U qalbga kirgan, muhim va aqlli mazmundir. 

Pafos, Aristotel “Ritorika”sida aytishicha, patetik, ya`ni, butun sezgiga ta`sir etuvchi yaxshi nutqdir. Forobiy, Ibn Sino ham asardagi his-tuyg`u masalasiga alohida ahamiyat berdi. Bunday hol Navoiy ijodida ham uchraydi.

Ibn Sino masalaning to`rt jihatini ajratib ko`rsatgan:

a) “ma`noda bo`lgan odatdan tashqari hayratlanish o`sha taqlid va obrazli fikr qilishdan, undan yuzaga keladigan taajjublanish esa ma`noda qo`l kelgan hiyla-usuldan kelib chiqadi”;

b) ta`sir ta`sirchan so`zlardan, so`z ishlanishidan paydo bo`ladi;
c) “obrazli gaplar taajjubga sazovor bo`ladi va undan kishi ruhi lazzatlanib,
yengil tottadi. 
d) “tahsinga faqat badiiylik va ijodiylik sazovor bo`ladi, xolos”.
Pafos his-tuyg`u bilan aloqador bo`lganligi sababli ta`sirchanlikning ajralmas qismidir.

Akademik Izzat Sultonning badiiylik haqidagi qarashlari hozirgi zamon badiiylik nazariyasiga asos bo`lgan. Shu sababli, u buni ma`qullagan. Izzat Sultonning aytishicha:

1) asar pafosga ega bo`lishi lozim. Ya`ni unda umuminsoniy dard bo`ladi. U his va fikrga ta`sir etish orqali odamni hayajonga soladi, yozuvchi o`z hissi, dardini kitobxonga yuqtira olishi kerak;

2) kitobxon o`zini asar qahramoniday his qiladi;
3) shoir qanday ahvolda bo`lsa, kitobxon yo tomoshabin ham o`sha holga tushadi;

4)  ta`sir etish ilhomlantirish, zavqlantirish, nafratlantirish, g`azablantirish orqali ro`y beradi;
5) ta`sirchanlik mazmunning ilg`orligi, salmoqdorligi, universalligi, shakl esa bunga muvofiqligi orqali ro`yobga chiqadi;

6) asar san`at asari bo`ladimi, yo`qmi, bu uning ta`siriga qaraydi;
7) ta`sirchan asar yo obrazni bir umr sevib qolamiz.

Xullas, iste`dod, xosiyat, an`ana va yangilik, mahorat va ta`sirchanlik badiiylikning besh mezonidir va ular  Oybekning “Navoiy” romanida yuksak darajada namoyon bo`lgan. Bu asarning olamshumul bo`lishining siri ham ana shundadir.

Ijtimoiy ong  shakllari  orasida  badiiy adabiyot va san`at borliqni badiiy obrazlar vositasida idrok etishi bilan  farqlanadi. Xususan,  badiiy  adabiyot so`z vositasida ish ko`radi.  So`z esa universal bilish va ifodalash vositasi sanaladi.  So`z  vositasida ish ko`rgani uchun ham badiiy adabiyotning badiiy bilish imkoniyatlari anchayin keng:  u hayotdagi turli muammolarni,  uning turli jihatlarini badiiy tadqiq etish imkoniga ega.

Badiiy adabiyotning jamiyat hayotidagi o`rnini tasavvur qilish uchun u  bajarayotgan  ijtimoiy funktsiyalar(vazifalar) nimalardan iborat ekanligini ko`rib chiqish lozim.  Badiiy  adabiyotning  eng muhim vazifasi Shuki,  u insonni komillikka etaklaydi, jamiyatni mukammallashtirishga xizmat qiladi.  Yuqorida "badiiy adabiyot dunyoni   o`zgartiradi"   degan   fikr  xususida  to`xtalgan  edik. Darhaqiqat, badiiy adabiyot inson(demakki, jamiyatni)ni o`zgartirish  orqali  dunyoni o`zgartiradi. Negaki,  badiiy adabiyot real voqelikni aks ettiribgina qo`ymaydi, u ideal asosida fikrlaydi, voqelikni ideal asosida qayta yaratadi, chinakam san`at asaridagi badiiy hukm idealdan kelib chiqqan holda  chiqariladi.  Ideal esa,  ma`lumki, o`zida mukammal inson, mukammal jamiyat haqidagi tasavvurlarni,  orzu-intilishlarni  mujassam   etadi.   Ijodkor sog’ingan ideal badiiy asar orqali o`quvchiga, o`quvchilarga ko`chadi va,  bilingki,  ideal sog’inchini  o`ziga  yuqtirgan  o`quvchi  endi o`zgargan insondir.  Inson(insonlar)dagi o`zgarish esa, tabiiyki, jamiyatdagi o`zgarishlarning asosidir.  Demak, badiiy adabiyotning eng  muhim  vazifalaridan  biri  jamiyatni  ideal asosida qayta qurishdan iborat ekan. 

       2-modul. Adabiyotshunoslik fanining nazariy-konseptual mohiyati .

Badiiy asar syujeti va kompozitsiyasi.
Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Sujet haqida tushuncha.

2. Sujetning badiiy asardagi funksiyasi.

3. Sujet komponentlari.

4. Sujet tiplari.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda sujet haqida, uning turlari va kоmpоnеntlari  haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy masalalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar sujet haqida, uning turlari va kоmpоnеntlari  haqida tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, markеr, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1- bоsqich

1.1. O`quv хujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashgulоtiga kirish (10min)
	1.1. Badiiy asar sujeti haqida ma`lumоtlar bеriladi. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng Ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	2.1. Ma’ruza bоshlanadi.  Sujet haqida tushuncha. Sujetning badiiy shaklning eng muhim elеmеntlaridan biri ekanligi

2.2. Sujet turlari. Хrоnikali va kоnsеntrik sujet, ularning o`ziga хоsliklari

2.3.  Sujet komponentlari. Ekspоzitsiya, tugun, vоqеa rivоji, kulminatsiya, yеchim, ularning ta’rifi haqida ma`lumоt bеriladi.
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3- bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Sujet, uning turlari, sujet unsurlari yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:
1. Sujet haqida tushuncha.

2. Sujetning badiiy asardagi funksiyasi.

3. Sujet komponentlari.

4. Sujet tiplari.
	№
	Tayanch so`z

va tushunchalar
	Bilaman 
	Bilishni
 хоhlayman
	Bilib oldim

	1
	sujet
	+
	
	

	2
	sujet funksiyalari
	
	
	

	3
	xronikali sujet
	
	
	

	4
	konsentrik sujet
	
	
	

	5
	sujet elementlari
	
	
	

	6
	konflikt
	+
	
	

	7
	kompozitsiya
	+
	
	

	8
	tugun
	
	
	

	9
	yechim
	
	
	

	10
	kulminatsiya
	
	
	

	11
	voqealar rivoji
	
	
	

	12
	ekspozitsiya
	
	
	


Sujet (frans. – predmet, «asosga qo'yilgan narsa») badiiy shaklning eng muhim elementlaridan biri sanalib, badiiy asardagi bir-biriga uzviy bog'liq holda kechadigan, qahramonlarning xatti-harakatiaridan tarkib topuvchi voqealar tizimini anglatadi. Umuman, sujetlilik badiiy adabiyotning xos xususiyatlaridan biri bo'lib, barcha turdagi badiiy asarlarda ham sujet mavjuddir. Faqat shunisi borki, har bir turda, janrda sujet o'ziga xos tarzda namoyon boiadi. Masalan, aksariyat lirik she'rlarda voqealar tizimi mavjud emas, biroq ularda o'y-fikrlar, his-kechinmalar rivoji kuzatiladiki, bu ularning sujetini tashkil qiladi. Shuningdek, ba'zan kichik hajmli hikoya va novellalardagi sujet ham «voqealar tizimi» degan ta'rifga muvofiq kelmaydi: bunda bir hayotiy holat ichidagi o'sish, rivojlanish kuzatiladi (Mas.: Cho'lponning «Taraqqiy», A.Qahhorning «Bemor» hikoyalari). 
Shu xil holatlarni ko'zda tutgan holda adabiyotshunoslikda voqeaband sujet va voqeaband bo'lmagan sujet turlarini ajratiladi. Yana shuni aytish kerakki, ayrim adabiyotshunoslar (mas., G.Pospelov) fikricha, sujet epik hamda dramatik asarlarga xos bo'lib, lirik asarlar sujetga ega emas. Boshqalar sujet deb atagan lirik asardagi o'y-fikrlar, his-kechinmalar rivojini ular kompozitsiya bilan bog'lab tushunliradilar. Ya'ni bu o'rinda lirik asar kompozitsiyasi sujet (voqealar tizimi) o'rnini bosadi, o'y-kechinmalarni muayyan tartibda uyushtiradi. Bu xil qarashning qulayligi shundaki, u ishda terminologik chalkashliklardan qochishga, «sujet» deganda asarda tasvirlangan voqealar tizimini tushunishga imkon beradi. Kursimiz davomida biz ham shu xil qarashdan kelib chiqamiz va «sujet» deganda epik va dramatik asarlarga xos bo'lgan sujetni, voqealar tizimini tushunamiz.

Mavjud darslik va qo'llanmalarda sujetga M.Gorkiy tomonidan berilgan ta'rif keltiriladiki, unga ko'ra sujet «u yoki bu xarakterning, tipning tarixiy rivojlanishi, tashkil topib borishidir». Biroq ma'lumki, barcha badiiy asarlarda ham xarakter rivojlanishda, o'sish va shakllanishda ko'rsatilmaydi. Misol uchun A.Qahhorning mashhur «O'g'ri» hikoyasini olib ko'raylik. Ma'lumki, bu hikoyada xarakterlar tayyor holda beriladi, voqea davomida rivojlanmaydi, — sujet bu o'rinda voqeaning ichki rivojini namoyon etadi, xolos. Demak, M.Gorkiyning sujetga bergan ta'rifi universal bo'lolmaydi, u ayrim tipdagi asarlarga (mas., «Qutlug' qon», «Kecha va kunduz») nisbatangina to'g'ri keladi. Modomiki biz «sujet» deganda epik va dramatik asarlarga xos sujetni nazarda tutarkanmiz, unda sujet asardagi «bir-biriga bog'liq voqealar tizimi» yoki «konkret holat, bitta voqeaning ichki rivoji» sifatida tushunilgani to'g'riroq bo'ladi. Shu bilan birga, sujet voqealari davomida personajlar xarakterining ochilishi, shakllanishi ham bor narsa. Faqat bunga sujetning badiiy asardagi funksiyalaridan biri sifatida qarash haqiqatga yaqinroq, uni sujetning mohiyati sifatida tushunish xatodir.

Sujetning badiiy asardagi funksiyalari haqida so'z ketganda, avvalo, uning asar problemasini badiiy tadqiq etishga imkon beradigan hayot materialini uyushtirib berishini aytish kerak. Demak, sujet asarda mavzuni shakllantirgani holda, uning qanday bo'lishi mazmunga, muallifning ijodiy niyatiga bog'liq bo'lib qoladi. Masalan, A.Qodiriy «O'tgan kunlar» uchun tanlagan sujetda Otabekning Toshkentdan, Kumushning Marg'ilondan bo'lishi – ijodiy niyat ijrosi uchun eng maqbul (optimal) variant. Negaki, romanning o'zagi bo'lmish «ishqiy-maishiy» sujet chizig'ining Toshkent - Marg'ilon orasida kechishi yozuvchiga o'zini o'ylatgan problemalar tadqiqi uchun zarur voqealarni asarga olib kirish imkonini yaratadi. Jumladan, Otabekning dor ostiga borishi, Toshkent isyoni, qipchoq qirg'ini kabi voqealar asarga hech bir zo'rakiliksiz, o'quvchi xayolini band etgan Otabek-Kumush liniyasiga uzviy bog'langan holda olib kiriladi va muhimi, ular adibga shaxs erki, millat erki, millat taqdiri muammolarini atroflicha badiiy tadqiq qilish, flkrlarini ifodalash imkonini yaratadi. Ko'rinadiki, sujetning badiiy asardagi eng muhim funksiyasi — badiiy konsepsiyani shakllantirish va ifodalashga xizmat qilishida namoyon bo'lar ekan.

Badiiy asar sujeti personajlarning «harakat»laridan tarkib topadi. Ma'lumki, keng ma'noda «harakat» so'zi vaqt birligi davomida kechuvchi har qanday jarayonni anglatadi. So'zning biz ishlatayotgan maxsus ma'nosi ham mohiyatan shunga yaqin: «harakat» istilohi ostida personajlarning makon va zamonda kechuvchi xatti-harakatlari ham, ruhiyatidagi o'y-fikrlar, his-kechinmalar rivoji ham tushuniladi. Demak, «harakat»ning o'zi ikki turli ekan. Shunga muvofiq, bu harakat tiplaridan qaysi biri yetakchilik qilishiga qarab sujetning ikki turi ajratiladi: 

a) «tashqi harakat» dinamikasiga asoslangan sujet; 

b) «ichki harakat» dinamikasiga asoslangan sujetlar.

Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan sujetlarda personajlarning muayyan maqsad yo'lidagi xatti-harakatlari, kurash va to'qnashuvlari, hayotidagi burilishlar tasvirlanadi, shu asosda ularning taqdirida, ijtimoiy mavqeida muayyan o'zgarishlar yuz beradi. Sodda qilib aytsak, bu xil sujetli asarlarda voqea to`laqonli tasvirlanadi, u o'z holicha ham badiiy-estetik qimmat kasb etadi. Kelib chiqishi jihatidan sujetning bu turi qadimiyroq, xalq og'zaki ijodidagi sehrli ertaklar, rivoyatlar, dostonlar, shuningdek, mumtoz she'riyatimizdagi dostonlarning ham shu xil sujetga egaligi buning dalilidir. Zamonaviy o'zbek nasrida ham sujetning bu tipi kengroq tarqalgan: «O'tgan kunlar», «Mehrobdan chayon», «Kecha va kunduz», «Qutlug' qon», «Sarob» – bularning barida tashqi harakat dinamikasi yetakchilik qiladi. Ayni paytda, bu asarlarda «ichki harakat» dinamikasi ham kuzatiladi, biroq u mavqe jihatidan sujet tipini belgilashga ojizlik qiladi. 
Sujetning ikkinchi tipiga asoslangan asarlar adabiyotimizda ancha keyin, 80-yillardan boshlab maydonga kela boshladi. Hozircha, sujetning mazkur navi nasrning kichik shakllarida, shuningdek, bir qator dramatik (masalan, Sh.Boshbekovning «Taqdir eshigi», «Eshik qoqqan kim bo'ldi» p`esalari) sinab ko'rildi. Xususan, A.A'zamning «Bu kunning davomi», «Asqartog` tomonlarda» nomli qissalarida voqealar o'z holicha emas, personaj ruhiyatidagi jarayonga turtki berishi jihatidan ahamiyat kasb etadi. Asar davomida personajlar hayotida, taqdirida yoki ijtimoiy holatida emas, uning ruhiyatidagina burilishlar, o'zgarishlar sodir bo'ladi. Badiiy asarda tasvirlangan voqealar bir tizimga bog'lanar ekan, ular orasida asosan ikki turli munosabat kuzatiladi. 
Sujetdagi voqealarning o'zaro munosabatiga ko'ra xronikali va konsentrik sujet turlari ajratiladi. Xronikali sujetda voqealar orasida vaqt munosabati (A voqea yuz berganidan so'ng B voqea yuz berdi) yetakchilik qilsa, konsentrik sujet voqealari orasida sabab-natija munosabati (A voqea yuz bergani uchun B voqea yuz berdi) yetakchilik qiladi. 
Kelib chiqishiga ko'ra xronikali sujetlar qadimiyroq sanaladi. Xronikali sujet qahramon taqdirini davriy izchillikda, uning xarakterini rivojlanishda ko'rsata olishi jihatidan ustunlik qiladi. Shu bois ham katta epik asarlarda ko'proq xronikali sujet qo'llaniladi. Sujetning mazkur turi epik ko'lamdorlikni ta'minlashga ham katta imkon yaratadi. Zero, bunda asosiy sujet bilan yondosh holda yordamchi sujet chiziqlarini ham yurgizish, juda katta hayot materialini qamrab olish imkoniyatlari mavjud. 
Xronikali sujetda asarning «badiiy vaqt»i istalgancha kengaytirilishi mumkin: unda «parallel vaqt»da kechayotgan voqealarni tasvirlash, retrospeksiya usulidan — zamonda ortga qaytish usulidan foydalanish imkoniyatlari ancha keng. Shunindek, xronikali sujetga qurilgan asarga sujetdan tashqari unsurlar, muallif mushohadalari, tafsilotlarni tabiiy ravishda kiritish, badiiy matnga singdirib yuborish mumkin. Sanalgan xususiyatlarni, masalan, S.Ayniyning «Qullar», P.Qodirovning «Yulduzli tunlar» asarlarida kuzatish mumkin boladi. 
Konsentrik sujet voqealari bitta asosiy voqea tegrasida aylanishi bilan xarakterlanadi. Xronikali sujetdan farqli ravishda, bunda voqealar yetakchiligi kuzatiladi. Sababi, konsentrik sujet konflikt asosida sujetning shiddat bilan rivojlanishini, uning yechimga tomon intilishini taqozo qiladi. Sujetning bu turi badiiy asar qurilishining mukammal, asarning o'qishli va qiziqarli bo'lishiga imkon beradi. Ya'ni bu xil synjet o'quvchi diqqatini bitta nuqtada tutib turadi, o'qish jarayonidagi faolligini oshiradi. Buning yorqin misoli sifatida detektiv asarlarni ko'rsatish mumkin. petektiv asarlarning aksariyatida sujet voqealari konkret hodisa atrofida aylanadi, o'quvchi xayolini shu hodisaning sabablarini, qay tarzda yuz bergarlini bilish istagi egallaydi, bu savollarga o'zicha javob izlaydi, o'zi topgan javobning qay darajada to'g'riligini bilmoqchi bo'ladi — bularning bari o'quvchini asarga bog'laydi-qo'yadi. Konsentrik sujet nisbatan qisqa vaqt ichida kechgan voqealarni qamrashi, yondosh sujet chiziqlarini kiritish imkoniyatlarining kamligi bilan ham xarakterlanadi. Sanalgan xususiyatlarni O.Yoqubovning «Muqaddas», «Billur qandillar», «Ulug'bek xazinasi» kabi asarlari misolida kuzatish mumkin.
Aytish kerakki, sujetlarni yuqoridagicha ikki turga ajratilsa-da, bu ikki turga xos xususiyatlar ko'proq aralash holda namoyon bo'ladi. Zero, xronikali sujet voqealari orasida sabab-natija (oldin yuz bergan voqea keyin yuz bergan voqeaga qisman sabab bo'lib keladi) munosabati, konsentrik sujet voqealari orasida vaqt munosabati (natija sababdan keyin keladi) kuzatilishi tabiiy. Demak, konkret asardagi sujet tipini belgilashda mazkur munosabatlarning qaysi biri yetakchi mavqega egaligi e'tiborga olinishi lozim. Ba'zan asarda har ikki tipdagi sujet xususiyatlari uyg'un holda namoyon bo'ladi va ayni shu uyg'unlik uning jozibasini ta'minlagan muhim omil bo'lib qoladi. Xususan, A.Qodiriyning «O'tgan kunlar», Cho'lponning «Kecha va kunduz» romanlarida shu xil uyg'unlikni ko'ramiz. har ikki romanda ham xronikali1ik yetakchi bo'lgani holda, konsentrik sujet xususiyatlaridan maksimal foydalanilganki, bu o'rinda qorishiqlik har ikki tipga xos eng yaxshi jihatlardan foydalanish asosida asarning badiiy mukammal bo'lishiga xizmat qiladi. 

Badiiy asar sujeti ekspozitsiya, tugun, voqea rivoji, kulminatsiya, yechim singari unsurlardan tarkib topadi. 
Ekspozitsiya sujetning boshlanish qismi bo`lib, o'quvchini asar voqealari kechadigan joy, qahramonlar, asar konflikti yetilgan shart-sharoitlar bilan tanishtiradi. Aytish kerakki, ekspozitsiya hajm e'tibori bilan turlicha bo`lishi va asarning turli o'rinlarida kelishi, ba'zan umuman tushirib qoldirilishi mumkin. Masalan, «Mehrobdan chayon»da ekspozitsiya juda katta o'rinni — xondan sovchilar kelgunga qadar bo'lgan epizodlarni o'z ichiga olsa, «Qutlug' qon»da u juda qisqa va tugundan keyin beriladi, «Qo'shchinor chiroqlari»da esa ekspozitsiya umuman tushirib qoldiriladi.

Tugun asar voqealarining boshlanishiga turtki bo'lgan voqea, asar konflikti qo'yilgan joydir. Ekspozitsiyadan farqli o'laroq, tugun sujetning zaruriy ementi sanaladi, ya'ni u sujetda har vaqt hozirdir. Faqat ayrim hollarda, xususan, ba'zi xronikali sujetlarda, shuningdek, «ichki harakat» dinamikasi asosidagi sujetlarda u yetarlicha bo'rtib ko'rinmasligi mumkin. Tugun, odatda, asarning boshlanishida, ekspozitsiyadan keyinoq beriladi. Ba'zan, muayyan badiiy-estetik maqsadni ko'zda tutgan holda, uning o'rni o'zgartirilishi ham (masalan, «O'tgan kunlar» romanida Otabek bilan Kumushning dafatan uchrashib qolishi — asarning tuguni, biroq bu voqea birinchi bo'lim nihoyasida bayon qilinadi) mumkin. Shunisi ham borki, ba'zi katta hajmli asarlar sujetida bir emas, bir nechta tugunga duch kelishimiz ham mumkin. Masalan, «Kecha va kunduz»da Akbaralining Zebiga sovchi qo'yishi bitta tugun bo'lsa, Miryoqubning Maryamga ishqi tushgani ikkinchi tugunni tashkil qiladi. Bundan anglashiladiki, asarda mavjud sujet liniyalari ba'zan o'z tuguniga ega bo'lishi mumkin ekan.

Tugundan keyingi voqealar zanjiri voqea rivoji deb yuritiladi. Odatda sujet voqealari bosqichma-bosqich rivojlantirib boriladi. Asardagi voqealar rivojining eng yuqori nuqtasi, undagi konflikt benihoya kuchaygan o'rni kulminatsiya deb yuritiladi. Masalan, «Mehrobdan chayon»da Anvarning xon bilan to'qnashuvi kulminatsion nuqta sanaladi. Ayni shu nuqtada qahramonning muhit bilan ziddiyati o'zining eng yuqori darajasiga ko'tariladi va o'z ifodasini topadi.   Kulminatsiya   endi   asar  voqealarining  yechimga  tomon intilishini, bir tomonga hal bo'lishini taqozo qiladi. Yechim sujet voqealari rivojining yakuni, ularning nihoyasida qahramontar ruhiyatida, taqdirida yuzaga kelgan holatdir. Yechimda konfliktli holat, qahramontar orasidagi ziddiyatlar o'zining badiiy yechimini topadi. Biroq buni qoida maqomida tushunmaslik lozim. Sababi, bu xil yechim ko'proq makon va zamonda cheklangan sujetlarga (dramatik asarlar, shuningdek, konsentriklik darajasi yuqori bo'lgan epik asarlar) xosdir. Ko'plab asarlarda esa ychimdan so'ng ham ziddiyatlar. qahramonlar taqdiridagi chigalliklar hal qilinmaganicha qolaveradiki. Bu o'quvchini o'ylashga, mushohada qilishga undaydi. Ya'ni tom ma'nodagi yechimning mavjud emasligi asarning ta'sir kuchini, o'quvchining ijodiy faolligini oshirishga xizmat qiluvchi usulga aylanadi. Masalan. P.Qodirovning «Erk», O.Yoqubovning “Matluba”, «Qanot juft bo'ladi», X.Sultonovning «Saodat sohili» kabi qissalarida xuddi shunday holga duch kelinadi. Demak, yechimni asarda qo'yilgan konfliktning yechimi sifatida emas, balki undagi voqealar rivojining yakuni, natijasi sifatida tushunilgani to'g'riroq bo'ladi.

Yuqoridagilardan ma'lum bo'ldiki, tugun, voqea rivoji va kulminatsiya sujetni tutib turuvchi asosiy unsurlar sanaladi va ular har qanday sujetda mavjud bo'ladi. Ekspozitsiya bilan yechim esa sujetning shart bo'lmagan elemyntlari bo'lib, ularning asarda bo`lish yoki bo'lmasligi yozuvchining ijodiy niyati, ijodiy individualligi, badiiy tasvir va talqin yo'sini bilan bog'liqdir.

Ayrim adabiyotlarda prolog va epilog ham sujet elementi sifatida ko'rsatiladi. Shuningdek, ba'zi asarlar borki, ularda qahramonlarning asarning sujet vaqtidan oldingi (oldingi tarix - «predistoriya») yoki keyingi hayoti (keyingi tarix - «posleduyushchaya istoriya») haqida ma'lumot beriladi (yoki tasvirlanadi)ki, ular ham sujet elementlari qatorida sanaladi. Biroq bu unsurlar sujetga bevosita bog'liq emas, ular ko'proq kompozitsiyaga aloqador elementlardir. Masalan, «O'tgan kunlar»dagi muqaddima, «Kecha va kunduz»dagi bahor lavhasi - prolog, «O'tgan kunlar» romanidagi Otabekning qabristonda Zaynab bilan to'qnash kelishi — epilog, uning keyingi hayoti haqidagi ma'lumotlar «keyingi tarix» sifatida olinishi mumkin.

Adabiyotshunoslikda «sujet» va «fabula» istilohlarini ishlatishda turlichalik bor: ayrim adabiyotshunoslar bu ikki istilohni sinonim sifatida ishlatsalar, boshqalari farqlaydi. Xususan, rus formal maktabi vakillari «fabula» deganda, asarda tasvirlangan voqealarning hayotda yuz berish tartibini, «sujet» deganda esa ularning asarda joylashtirilish tartibini tushunadilar. Voqealarning hayotda yuz berish tartibi bilan ularning asarda joylashtirilish tartibini farqlash badiiy asar qurilishini o'rganishda muhim ahamiyat kasb etadi. Biz ham o'z ishimizda buni farqlagan holda, istilohiy chalkashliklardan qochish maqsadida voqealarning asarda joylashtirilish tartibini «sujet kompozitsiyasi» deb yuritamiz.

Ma'lumki, badiiy asarlarda ko'pincha voqealarning hayotda yuz berish tartibi o'zgartiriladi. Albatta, bunda yozuvchi muayyan badiiy-estetik maqsadni ko'zlaydi. Masalan, «O'tgan kunlar» romanidagi voqealarning hayotda yuz berish tartibi nuqtai nazaridan Otabek bilan Kumushning tasodifiy uchrashuvi romanning boshlanishida berilishi lozim edi. Biroq A.Qodiriy bu tartibni o'zgartirib, uni birinchi bo'lim oxirida, to'y tasviridan keyin beradi. Bu bilan adib nimaga erishadi? Romanning boshlanishidan Otabekning xatti-harakatlarini diqqat bilan kuzatgan, Rahmatjon va Homid bilan karvonsaroydagi suhbatda qutidorning qizi tilga olinishi bilan allanechuk bezovtalanganini sezgan, Hasanali bilan birga uning uyqusida alahlashlariga guvoh bo'lgan. Qutidorning qiziga unashtirilganini eshitganda «qaysi qiziga» deya bezovtalanganini ko'rgan o'quvchi buning sababini, sababchisini bilishga intiladi, asarni yanada sinchiklab o'qiydi, unga butun vujudi bilan bog'lanib qoladi. Rivoyadagi «sirlilik» o'quvchi Kumushning xatti-harakatlarini, uning o'ychanligiyu ariq suvi bilan sirlashishlarini, qizlar majlisidagi bo'zlashlarini kuzatganda yana bir bahya ortadi. Nihoyat, Kumushning «Siz o'shami?» degan hayrat tola so'zlarini eshitgach, o'quvchi dilidagi taxmini to'g'ri chiqqaniga amin bo`ladi, qoniqish hosil qilib turgan payti adib ham o'sha tasodifiy uchrashuvdan so'z ochadi. Ko'ramizki, oddiygina shu usul o'quvchining ijodiy faolligini oshiradi, uni qahramonlar ruhiyatiga yaqinlashtiradi, asarning jozibasi-yu ta'sir kuchini oshiradi. «O'tgan kunlar» misolida ko'rilgan usul retrospeksiya deb atalib, uning mohiyati shuki, bunda yozuvchi sujet voqealarini to'xtatib o'tmishga, ilgari bo'lib o'tgan voqealar tasviriga o'tadi. A.Qodiriy mazkur usulni romanning bittagina o'rnida qo'llagan bo'lsa, ba'zi asarlarning sujet qurilishida retrospeksiya yetakchi mavqe egallab, ularda asarning badiiy vaqti bilan o'tmish navbatma-navbat berib boriladi. Masalan, M.Muhammad Do'stning «Galatepaga qaytish», X.Sultonovning «Oddiy kunlarning birida», E.A'zamovning «Bayramdan boshqa kunlar» qissalarida shu xil sujet qurilishiga duch kelamiz. Bundan ko'rinadiki, sujet qurilishida badiiy vaqtni turli yo'sinlarda berish usuli ancha keng qo'llanilar ekan. Ayni shu o'rinda badiiy vaqt va uning ko'rinishlari xususida to'xtalib o'tishimiz maqsadga muvofiqdir.
Ma'lumki, badiiy asarda tasvirlanayotgan voqealar makon va zamonda kechadi, shunga ko'ra adabiyotshunoslikda «badiiy vaqt» tushunchasi keng qo'llaniladi. Avvalo, badiiy asarda tasvirlanayotgan voqealarning yuz berish vaqti bilan ularni hikoya qilish vaqtini farqlash kerak. Biz shartli ravishda asardagi voqealarning yuz berish vaqtini «sujet vaqti», asar voqealarining hikoya qilinish vaqtini «kompozitsiya vaqti» deb oladigan bo'lsak, u holda bu ikkisi har vaqt ham bir-biriga mos kelmasligi ko'riladi. Chunki asar (bu o'rinda epik asarlar nazarda tutiladi) ustida ishlayotgan yozuvchi ijodiy niyatini amalga oshirish yo'lida «badiiy vaqt» imkoniyatlaridan turli yo'sinlarda foydalanishi mumkin. Deylik, u zarur o'rinda asar vaqtidan chekinib, o'tmishda yuz bergan voqealarni tasvirlashi («retrospektiv vaqt»), yuz berishi jihatidan bir paytga to'g'ri keladigan voqealarni navbati bilan tasvirlashi («parallel vaqt» - bu asosiy sujet chizig'iga nisbatan olinadi) mumkin. Asar sujetidagi voqealar o'quvchi tasavvurida uzluksizlik illyuziyasini hosil qilgani (shu bois ham biz sujet voqealari haqida gapirganda «keyin bunday bo'ladi» deymiz, «shuncha vaqtdan keyin bunday bo'ladi» demaymiz) holda, haqiqatda ularning orasida katta vaqt bo'shlig'ining bo'lishi tabiiydir. Masalan, S.Ayniyning «Qullar» romanida bir asrdan ziyod, «Mehrobdan chayon»da esa atigi olti oyga yaqin vaqt davomida kechgan voqealar qalamga olinadi. Shunga qaramay, bu ikki roman bir-biridan hajm (yoki hikoya qilinish vaqti) jihatidan unchalik katta (ularda tasvirlangan vaqtga mutanosib ravishda) farq qilmaydi. Zero, xronikali sujet asosiga qurilgan «Qullar»da kompozitsiya vaqti voqealarning yuz berish vaqtining uzunligi hisobiga cho'zilsa, konsentrik sujet asosidagi «Mehrobdan chayon»da retrospektiv va parallel vaqtlar hisobiga kengaygan. Demak, badiiy vaqt — shartli tushuncha, bu shartlilik sujet vaqtini kompozitsiya vaqti doirasiga sig'dirish talabi bilan yuzaga keladi. 

 
Badiiy asar sujeti voqealardan, voqealar esa personajlarning xatti-harakatlari, o'zaro murakkab munosabatlari, ziddiyatlaridan tarkib topgani bois ham uni hayot ziddiyatlarini umumlashtiruvchi voqealar sistemasi sifatida ta'riflanadi. Sujet bilan konflikt orasida ikkiyoqlama aloqa kuzatiladi: bir tomondan, sujet konfliktlarni umumlashtirib namoyon qiladi, ikkinchi tomondan, konfljkt sujetni harakatga keltiruvchi asosiy kuch sanaladi. Ko'rinadiki, sujet va konflikt badiiy asarda uyg'unlashadi, biri ikkinchisini taqozo qiladi. Konflikt (lat., to'qnashuv) deganda badiiy asar personajlarining o'zaro kurashlari, qahramonning o'z muhiti bilan ziddiyatlari, shuningdek, uning ruhiyatida kechuvchi qarama-qarshiliklar tushuniladi. Badiiy asar voqelikni badiiy aks ettirgani va uning markazida inson obrazi turgani uchun ham insonning real hayotida mavjud konfliktlarning bari unda badiiy aksini topadi. Shu nuqtai nazardan badiiy konfliktning uchta turi farqlanadi:
1. Xarakterlararo konflikt.
2. Qahramon va muhit konflikti.
3. Ichki (psixologik) konflikt.
Aytish kerakki, konfliktning mazkur turlari badiiy asarda aralash holda namoyon bo'ladi va o'zaro uzviy aloqada bo'ladi: biri ikkinchisiga o'tadi, biri ikkinchisini keltirib chiqaradi, biri ikkinchisi orqali ifodalanadi va h.k. Ya'ni qahramonning muhit bilan konflikti uning boshqa personajlar bilan to'qnashuvlari, ruhiyatidagi ziddiyatli jarayonlar tasviri orqali ochib beriladi. Masalan, Cho'lponning «Kecha va kunduz» romanidagi Miryoqub — o'z muhiti bilan ziddiyatga kirishgan qahramon. Miryoqubning muhit bilan ziddiyati uning Akbarali bilan o'zaro ziddiyatli munosabatlari fonida yetishadi, ayni shu munosabatlar qahramon ruhiyatidagi murakkab jarayonga — o'y-fikrlar kurashiga turtki beradi. Konfliktning barcha turlari ham qahramonni muayyan bir harakatga undaydi, ayni shu narsa konfliktni sujetni yurgizuvchi kuch sifatida talqin qilishga imkon beradi. Buni yana Miryoqub misolida ko'rishimiz mumkin: Akbarali bilan ochiq to'qnashuv darajasiga yetmagan ziddiyati Miryoqubni harakatga — o'zini valine'mati bilan qiyoslash asosida o'zining kimligini, hayotdagi o'rnini anglashga undadiki, uning ruhiyatida murakkab o'ylov jarayoni («ichki harakat») boshlandi. Bu o'ylovlar natijasida u o'zining ijtimoiy shaxs sifatida tanishga, o'zining ijtimoiy maqomini anglashga keldiki, bu endi uni faol ijtimoiy harakatga («tashqi harakat») undashi tabiiy (uning jadidlarga xayrixoh mavqeni egallashi romanning ikkinchi kitobida Miryoqub ijtimoiy faoliyatda tasvirlanishi mumkin cdi, degan taxminni paydo qiladi) ko'rinadi. O'z-o'zidan ravshanki, konflikt qahramonning qay yo'sin harakat qilishini ham belgilaydi va shu asosda sujet voqealarining qay tarzda rivojlanishiga ham ta'sir qiladi. Masalan, Otabek ruhiyatidagi ziddiyat shuki, u zamonasining ilg'or ziyolisi sifatida inson shaxsini hurmat qiladi va ayni choqda o'z davri, muhiti ta'siridan butkul xoli ham emas. Natijada Otabek muhit bilan konfliktda (ota-onasi uni ikkinchi bor uylantirishga jazm qilganda qarshi turgani mohiyatan qahramon-muhit konflikti, faqat bu narsa ota-ona bilan munosabat orqali ifodalanadi) yon berdi: «bir bechorag'a ko'ra-bila turib jabr ham xiyonat...» bo'layotganini, Zaynab «qarshisida bir jonsiz haykal» bo'lishini bilaturib, uylanishga rozilik berdi. Ya'ni Otabek ruhiyatidagi eskilik va yangilik kurashida avvalgisining qo'li baland keldi: u o'sha damda Zaynab shaxsini, uning huquqini himoya qilolmadi. Keyinroq, Zaynabning o'ziga nisbatan muhabbatini bilgach, Olabek aybini chuqur his qildi, shu bois ham Kumushning qat'iy talablariga qaramasdan, uning javobini berishga jur'at qilolmadi, natijada o`zi istamagani holda fojiaga yo'l ochib berdi. Ko'rinadiki, qahramon ruhiyatidagi ziddiyatlar uning muhit va shu muhitdagi kishilar bilan ziddiyati asosida yuzaga keladi, ayni paytda ularga faol ta'sir ham qiladi — sujetning n yoki bu tarzda rivojlanishini belgilaydi.
Bu   esa   konflikt   sujetni   harakatlantiruvchi   kuch   ckanligini ko'rsatuvchi yorqin dalildir.

Badiiy asardagi shakl komponentlarini badiiy mazmunni shakllantirish va ifodalash uchun eng qulay tarzda uyushtirish kompozitsiyaning zimmasidagi vazifa sanaladi. Kompozitsiya (lat., tartibga solish, tuzib chiqish) asardagi barcha unsurlarni shunday uyushtiradiki, natijada unda bironta ham ortiqcha unsurning o'zi bo'lmaydi, zero, har bir unsur asar butunligida o'zining funksiyasiga ega bo`ladi, muayyan g'oyaviy-badiiy yuk tashiydi. Avvalo, kompozitsiyaning katta qismini sujet tashkil qilishini ta`kidlash joiz. Shu bilan birga, badiiy asar faqat voqealar tizimidangina iborat emas, unda rivoya, tafsilotlar, peyzaj, portret, interer, lirik chekinish, qistirma epizod kabi sujetdan tashqari qator unsurlar ham mavjud. Yozuvchi asar qurilishini belgilaganda ularning har birini o'z o'rnida, o'z me'yorida ishlatishi, qismlarni butun bilan mustahkam aloqada bo'ladigan, bu aloqalar anglanadigan tarzda joylashtirishi muhim. Avval aytganimizdek, yozuvchi ijodiy niyatdayoq o'qish jarayonini ham nazarda tutadi. Ayni shu narsa, o'qish jarayonining ijod jarayoniga ta'siri, badiiy asar kompozitsiyasini belgilaganda ayniqsa yaqqol ko'rinadi. Kompozitsion jihatdan yaxshi tashkil etilgan asardan o'quvchi to so'nggi nuqtaga qadar yangi-yangi mazmun qirralarini kashf etib boradi, o'qish davomida turfa hissiy holatlarni qalbdan kechiradi, aqliy yoxud ruhiy toliqish, zerikish hislari unga tamomila yot bo'ladi. Bulardan ko'rinadiki, badiiy asar kompozitsiyasi asarning barcha komponentlarini uyushtirib, uning shakliy va mazmuniy butunligini ta'minlaydigan, asarning o'qilishi, uqilishi va kitobxonga g'oyaviy-estetik ta'sirini boshqaradigan, xullas, asarni chinakam san'at hodisasiga aylantiradigan eng muhim unsur ekan. Muayyan asar badiiyati haqida so'z ketganda uning sujet-kompozitsion xususiyatlariga, ijodkorning badiiy mahorati haqida so'z borganda, uning bu boradagi mahoratiga ayricha e'tibor berilishi bejiz emas. Zero, badiiy asarda hayotni muayyan badiiy shaklga solingan holda aks ettiriladi, unda yangi reallik — badiiy voqelik yaratiladi. Ya'ni san'atkor bir butunlikdan ikkinchi bir butunlikni — voqelikning badiiy modelini yaratishi, hayot materialini (dispozitsiya) badiiy asarga (kompozitsiya) aylantirishi zarur bo'ladi. Shu bois ham dispozitsiyani kompozitsiyaga aylantira olish iqtidori ijodkor shaxsning tug'ma imkoniyatlari sirasida sanalib, iste'dod kuchi uning qay darajada ekanligi bilan belgilanadi.
5-mavzu: Badiiy asarda shakl va mazmun.

Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 40 

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Badiiy asarda shakl va mazmun.

2. Kompozitsiya tushunchasi va uning mohiyati.

3. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi.

4. Kompozitsiya vositalari.

	        O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda badiiy asarda shakl va mazmun, kompozitsiya tushunchasi, uning mohiyati, badiiy asar arxitektonikasi, kompozitsiya vositalari haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy masalalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalarda badiiy asarda shakl va mazmun, kompozitsiya tushunchasi, uning mohiyati, badiiy asar arxitektonikasi, kompozitsiya vositalari haqida tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, proektor, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulоtiga kirish (10min)
	1.1. Badiiy asarda shakl va mazmun, kompozitsiya tushunchasi va uning mohiyati, badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi, kompozitsiya vositalari хususida  ma`lumоtlar bеriladi. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	Ma’ruza bоshlanadi.
2.1. Badiiy asarda shakl va mazmun;

2.2. Kompozitsiya tushunchasi va uning mohiyati;

2.3. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi;

2.4. Kompozitsiya vositalari haqida fikr yuritiladi.

 
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3-bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Badiiy asar, uning kommunikativ xususiyati, badiiy ijod jarayoni, badiiy asarning yaxlit butunlik sifatidagi xususiyatlari yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi.

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:
1. Badiiy asarda shakl va mazmun.

2. Kompozitsiya tushunchasi va uning mohiyati.

3. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi.

4. Kompozitsiya vositalari.
	№
	Tayanch so`z

va tushunchalar

	Bilaman
	Bilishni хоhlayman
	Bilib oldim

	1
	badiiy asar shakli
	
	
	

	2
	badiiy asar mazmuni
	
	
	

	3
	kompozitsiya
	
	
	

	4
	arxitektonika
	
	
	

	5
	kompozitsiya vositalari
	
	
	

	6
	lirik chekinish
	+
	
	

	7
	kiritma voqea
	
	
	

	8
	badiiy qoliplash
	+
	
	

	9
	epigraf
	+
	
	

	10
	portret
	
	
	

	11
	peyzaj
	+
	
	

	12
	detal
	
	
	


Voqelikda mavjud narsalarning bari o`zining tashqi ko`rinishi (shakli) va shu shakl orqali anglashilayotgan mohiyatiga (mazmun) ega. Shu bois ham "shakl" va "mazmun" kategoriyalari umumfalsafiy harakterga ega bo`lib, ular voqelikni (narsani) idrok qilishda muhim ahamiyatga molik ilmiy abstraksiyalar sanaladi. Abstraksiya deyishimizning boisi shuki, shakl va mazmun qabilidagi bo`linish shartli, negaki ular yaxlit bir narsada har vaqt birlikda mavjud bo`lgan va bir-birini taqozo etadigan ikki tomon. Zero, shakl narsaning biz bevosita ko`rib turgan, his qilayotgan tomoni bo`lsa, ayni shu shakl bizga o`sha narsaning nima ekanligini  –mazmun-mohiyatini anglatadi. Masalan, qarshimizda stul turgan bo`lsa, biz uning shaklini ko`rib "stul", ya'ni, "o`tirish uchun mo`ljallangan moslama" deb aytamiz. Stulga xos bo`lgan tashqi ko`rinish uning shakli bo`lsa, mazmuni shu shakl ifodalayotgan "o`tirish uchun mo`ljallangan moslama" ekanligidir. Ko`ramizki, shakl mazmunni ifodalaydi, mazmun muayyan shakldagina reallashadi, mavjud bo`la oladi. Aytaylik, o`sha stulning shaklini parokanda qilsak – qismlarga ajratib yuborsak, shaklning yo`qolishi bilan mazmun ham yo`qoladi, zero, endi narsaning o`zi ham mavjud emas. Demak, mazmun muayyan shakldagina yashaydi, shaklsiz mazmun bo`lmaganidek, mazmunsiz shakl ham mavjud emas.

Boshqa har qanday narsa singari, badiiy asar ham shakl va mazmunning yaxlit birligidir. Shuning uchun "badiiy shakl", "badiiy mazmun" degan tushunchalarni ishlatganimizda ularning atigi ilmiy abstraksiyalar ekanligini unutmasligimiz kerak. Ya'ni, biz yaxlit butunlik – badiiy asarni atroflicha tahlil qilish, bu ishni osonlashtirish maqsadidagina shu xil shartli bo`lishga yo`l qo`yamiz. Aslida esa shakl mazmunsiz, mazmun shaklsiz mavjud emasdir. Zero, badiiy shakl badiiy mazmunning biz qabul qilayotgan mavjudligi bo`lsa, mazmun o`sha shaklning ichki ma'nosi, mag`zidir.

Badiiy asarda shakl va mazmun o`zaro dialektik aloqada bo`lib, ular bir-birini taqozo qiladi, bir-biriga ta'sir qiladi, bir-biriga o`tadi. Badiiy shakl bilan badiiy mazmun munosabatida ham mazmun yetakchiroq mavqega ega bo`lib, u shaklni hosil qilishda juda faoldir. San'atkor ijodiy niyatidan kelib chiqqan holda bo`lg`usi asarning shaklini belgilaydi, yana ham aniqrog`i, bo`lg`usi asarning mazmuni uning shaklini belgilaydi. Masalan, jamiyatning joriy holatini badiiy idrok etish, u haqdagi hukmini badiiy konsepsiya tarzida shakllantirish va ifodalash maqsadini ko`zlagan ijodkor roman shaklini tanlaydi. Chunki ayni shu shakl ijodiy niyatda ko`zda tutilgan mazmunga har jihatdan muvofiq keladi va o`sha niyatning ijrosi uchun imkon beradi. Shu bilan birga, badiiy shakl nisbiy mustaqillikka ega hamdir. Ma'lumki, har bir davr adabiyotida qo`llanilib kelayotgan, o`quvchi omma uchun tushunarli bo`lgan va o`zining nisbatan turg`un ko`rsatkichlariga ega bo`lgan shakllar mavjud. Shunga ko`ra, san'atkor ifodalashni ko`zda tutgan mazmunni o`sha shakllar doirasiga sig`dirishga intiladi. Masalan, sahna uchun asar yozayotgan ijodkor uni pardalarga, ko`rinishlarga bo`ladi, sujet voqealarini ijro vaqtiga sig`diradi, dialoglarni sahna ijrosi uchun mos holga keltiradi, ularni remarkalar bilan ta'minlaydi va h.

Shakl konservativroq hodisa bo`lganligidan o`zoq yashovchanlik xususiyatiga ega. Mazmun esa o`zgaruvchanlikka moyil hodisa bo`lib, har bir badiiy asar mazmunan o`zicha originaldir. Sababi, o`sha asarni yaratgan ijodkor – individ, u dunyoni o`zicha ko`radi va baholaydi. Shunga ko`ra, hatto oshkor taqlidiy ruhdagi asar ham mazmunan original (originallik bu o`rinda ijobiy baho ma'nosida emas, balki umuman o`ziga xoslik, boshqalarga aynan o`xshamaydigan degan ma'noda tushuniladi) sanaladi. Masalan, hikoya shakli badiiy adabiyotda o`zining asosiy shakliy xususiyatlarini saqlagan holda o`zoq vaqtlardan beri mavjud. Va ayni shu shakl doirasida minglab yozuvchilar ifodalagan turfa badiiy mazmunlarning sanog`iga yetib bo`lmaydi. Albatta, har bir hikoyaning shaklida ham muayyan o`ziga xosliklar bo`ladi, biroq hikoyaga xos asosiy shakliy belgilar saqlanib qolaveradi.

Mazmunning shaklga o`tish hodisasi genetik asosga egadir. Buni muayyan turg`un janrlar misolida ham ko`rish mumkin. Masalan, "g`azal" janri dastlab paydo bo`lganida mazmun hodisasi edi. Uning mazmun hodisasi bo`lganligi so`zning lug`aviy ma'nosi bilan izohlanishi mumkin. Ya'ni, so`z ma'nosidan kelib chiqsak, "ayollarga xushomad, muhabbat" mazmunidagi she'riy asar g`azal deyilgan. Keyincha, g`azal shu mazmunni ifodalash uchun eng muvofiq shaklga ega bo`lgach, u asta-sekin shakl hodisasiga – o`zining muayyan shakliy belgilariga (ikki misrali bandlardan tarkib topishi, 3 baytdan 19 baytgacha hajmda bo`lishi, dastlabki baytda misralarning o`zaro qofiyalanishi va keyingi baytlardagi ikkinchi misraning birinchi baytga qofiyadosh bo`lishi) ega turg`un she'riy janrga aylandiki, endi bu shakl vositasida turfa mazmunlar (falsafiy, tasavvufiy, hajviy va b.) ifoda etila boshlandi. 
Ko`rinadiki, badiiy asarni o`rganishga jazm etgan adabiyotshunos, avvalo, uning tabiatidan kelib chiqishi, asarning shakl va mazmun jihatlarini birlikda olib tekshirishi zarur ekan. Tabiiyki, badiiy asarni o`rganayotgan adabiyotshunos uning qaysidir bir jihatini diqqat markaziga qo`yishi mumkin. Biroq shunda ham, masalan, asar shakli haqida fikr yuritayotgan tadqiqotchi uning mazmunni uyushtirish va ifodalash, ta'sirdorligi-yu badiiy jozibasini oshirishdagi ahamiyatini; mazmun haqida fikr yuritganda uning shaklga qay harajada muvofiqligini nazardan qochirmasligi lozim bo`ladi.

Borliqdagi barcha narsa-hodisalar ma'lum bir shakl, ko`rinish, tuzilishga ega bo`ladi. Moddiy narsa-buyumlarning shakl, ko`rinishini bir qarashdayoq bilish mumkin. Masalan, kitob, qalam ko`z oldimizda yo`q bo`lsa-da, ularning shakl, tarzini ko`z oldimizda gavdalantira olamiz. Nomoddiy hodisalarning shakl-shamoyilini esa xuddi kitob, qalam singari gavdalantirib bo`lmaydi. Xususan, mavzu, g`oya, mazmun tushunchalari qanday shaklga ega ekanligini xuddi kitob, qalamning ko`rinishiga ta'rif-tavsif berganimiz singari tushuntirib bo`lmaydi. 

 
Biroq nomoddiy tushunchalarning ham shunday xillari borki, ularning ko`rinishi, tuzilishini biroz bo`lsa-da, tasavvur qilish mumkin. Misol uchun g`azal, tuyuq, ruboiy, hikoya, roman, doston, chistonning bir-biridan shaklan farq qilishini anglash qiyin emas. Chunki ularning har biri o`z shakl, qiyofasiga ega. Ana shu shakl-ko`rinish esa hdisalarning ichki va tashq mohyatini belgilashda alohda ahmiyat kasb etadi. Badiiy asarning ta'sirchanligi ham ma'lum harajada hodisalarning qanday ko`rinishda, qanaqa shaklda gavdalantirilishiga bog`liqdir. Badiiy asarning ichki va tashqi dunyosi esa uning tuzilishi, sujetidagi voqealarning joylashishi, qahramonlar va ular orasidagi aloqa, munosabatlar majmuidan iboratdir. Bu hodisa kompozitsiya deb yuritiladi.

 
Kompozitsiya  lotincha composition – so`z bo`lib, "tuzilish, qurilish, tarkib" demakdir. Badiiy asar kompozitsiyasiga quyidagicha ta'rif-tavsif berish keng tarqalgan: "Badiiy asar qismlari, detallari, badiiy tasvir vositalarining ma'lum maqsad asosida muayyan tartibda joylashtirilishi" (Shukurov N., Hotamov N., Xolmatov Sh., Mahmudov M. Adabiyotshunoslikka kirish. -Toshkent: O`qituvchi, 1979. -B. 90;  Hotamov N., Sarimsoqov B. Adabiyotshunoslik terminlarining ruscha-o`zbekcha izohli lug`ati. - Toshkent: O`qituvchi, 1983. - B. 163.). 

 
Bundan anglashiladiki, kompozitsiya badiiy asarning barcha unsurlari bilan uzviy bog`liqdir. Shu ma'noda ham asar mazmuni, g`oyasi, qahramonlari qiyofasi, umuman, asarning ta'sirchanlik harajasi uning kompozitsiyasidan kelib chiqadi.  Ijodkorning mahorati, uning hayotni, inson obrazini ko`rsatishdagi o`ziga xosligi asar kompozitsiyasida aniq namoyon bo`ladi. Shu boisdan, kompozitsiyani shakl deb sharhlash uning mohiyatini to`la ifoda etmaydi. Chunki kompozitsiya qahramonlar qiyofasi, uning xatti-harakati, holati, nutqi, voqealar yo`z bergan joy manzarasi, ko`rinishi va hokazolarni ham o`z ichiga qamrab oladi. Sujet ham kompozitsiya tarkibiga kiradi. 

Kompozitsiya badiiy asarning zarur unsuri  ekanligini, dastavval, uning sujet bilan o`zviy bogliqda ko`ramiz. Yuqorida sujetning asosiy va qo`shimcha unsurlarini ko`zdan kechirgan edik, bu o`rinda sujet unsurlarining o`zaro bog`lanish tartibi xususida qisqagina to`xtalib o`taylik. Chunki, sujet  unsurlarining muayyan  maqsadda  bir-biri  bilan  birikuvi  kompozitsiya hodisasidir. Badiiy  ijod  jarayonida  shunday  asarlar  ham  bo`ladiki,  ularning  sujeti:  ekspozitsiya,  tugun,  voqea  rivoji, kulminatsiya,  yechim  tartibida  to`ziladi  (“Qutlug` qon”). Boshqa  bir xil  asarlar ham  borki,  ularning  sujeti:  tugun,  ekspozitsiya,  voqea  rivoji,  kulminatsiya,  yechim  asosida bo`ladi ( “Qo`shchinor chiroqlari”). Ba'zan badiiy asar to`qimasida sujetning asosiy unsurlaridan tashqari: prolog  va  epiloglar  ham  beriladi  (“Ravshan” dostoni). Ayrim  asarlar  to`qimasida  sujet  unsurlarining  ba'zilari  tushirilib  qoldirilishi  yoxud yana  boshqacharoq sxemada  joylashtarilishi  ham  mumkin.  Shunga  ko`ra,  yozuvchi bunday  kompozitsiya  sxemalariga  befarq  qaray  olmaydi. Ijodkor  shunday sxemalarni  tanlashi  kerakki,  ular,  albatta,  asarni  chinakam  san'at harajasiga  ko`tarishga  imkon  bersin.  Shuningdek, asar to`qimasida sarlavha,  epigraf, lirik chekinish,  qistirma epizod,  peyzaj,  interyer (uy-joy...) kabi sujetdan tashqari unsurlar (kompozitsiya vositalari) ham bo`ladiki, ularning o`zaro joylanish tartibi  ham  kompozitsiya hodisasidir.

Kompozitsiya  badiiy  unsur  sifatida  tasvirlanayotgan hayot  qonuniyati,  yozuvchi  dunyoqarashi,  badiiy  metod va  uslub,  g`oyaviy-badiiy niyat,  adabiy turlar va janrlar tabiati bilan tavsiflanadi.  Shunga ko`ra, har bir san'at asarining  o`ziga  xos  kompozitsiyasi  bo`ladi.  Chunonchi,  lirik asar kompozitsiyasi dramatik asar kompozitsiyasidan, dramatik asar kompozitsiyasi epik asar kompozitsiyasidan ajralib turadi. F.Engelsning uqtirishicha, lirik asar kompozitsiyasi uch tarkibiy  qismdan  iborat bo`ladi:  birinchi qismda  bosh  g`oya,  asosiy  fikr  ifodalanadi  (tezis);  ikkinchi  qismda  yordamchi  g`oyalar,  qo`shimcha  lavhalar  bilan bosh  g`oya  kengaytiriladi,  chuqurlashtiriladi, asoslaniladi  (antitezis)  va  nihoyat,  uchinchi  qismda  fikr va  tuyg`ular  doirasi  yakunlanadi,  bosh  g`oya  xulosalanadi  (sintez). Shoir  G`afur  G`ulomning   “Yigitlarga”   she'rining  kompozitsiyasiga  mana  shu  nuqtai  nazardan  qaralsa,  quyidagi manzara oydinlashadi:  “Yigitlarga”  she'ri yettita to`rtlik (murabba') band (yigirma  sakkiz misra) dan iborat.  She'r bandlari  uch  qism  (tezis,  antitezis  va  sintez)ga  ajratib o`rganiladi.  She'rning tezis qismi – birinchi  band;  antitezis  qismi – 2-6  bandlar  va sintez qismi – yettinchi band.  She'rning tezisi:

 
Yigitlar  xalqlarning maqtovi – ko`rki, 

 
Naslning javhari, davlat tayanchi,

 
Yurtning obodligi, to`ylar sababi,

 
Elning gurkirashi,  fayzi,  quvonchi.

Mana antitezis  qismi:

 
Yigit omon  bo`lsa, xavf-u xatar  yo`q,

 
Qalkon  bor:  qal'a but,  qo`rg`on salomat,

 
Qizlar  kulgusida avju haromad,

 
Chollar uyqusida jannat, farog`at.

Yigitlik umrining bir  ko`klamiga 

 Bir butun  zamonni  alishsang arzir.

 Arzir,  o`z  yigitining qadami  uchun 

 Zamonlar,  ko`klamlar bo`lsa muntazir.

She'rning yettinchi  bandi – sintez:
 
Atomlar quvvati  pok qalbingizda 

 
Jahon,  zamon, xalqlar, Vatan  va davlat 

 
Sizga tayanadi, sizdir  posbon

Negaki, birinchi bandda asosiy fikr – yigitlar xalqlarning ko`rki, davlat  tayanchi  degan  fikr  shior  tarzida ifoda etilgan – hali bu fikr  isbotlanganicha  yo`q.  Bundan  keyingi  bandlarda esa shu asosiy fikr turli jihatdan izohlanadi, chuqurlashtiriladi, asoslaniladi: ikkinchi bandda – yigit omon bo`lsa xavfu xatar bo`lmasligi, uchinchi  bandda yigitlik inson umrining  ko`klami ekanligi,  to`rtinchi  bandda yigitning  paco  qomati  otalar qaddiga aso ekanligi,  beshinchi  bandda yigit  ona yurt iqboli uchun jon tikkan zotligi, oltinchi bandda yigitlar Vatan xaloskori ekanligi ifodalangan – shu tarzda  2-6  bandlarda  yigitlar  xalqlarning  ko`rki  degan  g`oya peshma-pesh ochila borgan, asoslangan  (antitezis).  Nihoyat,  yettinchi  bandda  yuqoridagi  fikr-tuyg`ular  doirasi pok qalbida atom  quvvati  bo`lgan  yigitlar  Vatan,  el-yurt tayanchi, posboni ekanligi ifoda etilgan (sintez-xulosa).

Kompozitsiya,  birinchidan, shunchaki tashqi ko`rinish – shakl hodisasigina bo`lib qolmasdan, ayni chog`da, mazmunni ifodalovchi mazmunli shakl hodisasi  bo`lsa,  ikkinchidan,  hayotning  asar  uchun tanlangan  bo`lagini  aks  ettiruvchi  badiiy  vosita  hamdir. Kompozitsiya asarni sermazmun, qiziqarli, zavqli va o`qimishli qiladi.  Agar  yozuvchi  kompozitsiyaga  bor  mahoratini  ishlatgan bo`lsa,  badiiy asar ilk sahifalaridanok, kitobxon diqqattini  o`ziga  tortib  ketadi.  Natijada  u  asarni  zo`r qiziqish,  tashnalik  va  hayajon  bilan  o`qib  tugatganini sezmay qoladi. Chunonchi, “O`tgan kunlar” romanining ilk sahifalarini o`qir ekanmiz, undagi Otabek va Kumushbibi qismati  bilan  shu  qadar  qiziqib  ketamizki,  oqibatda romanning so`nggi boblarigacha qalbimizdagi hayajon  bosilmaydi,  biz  asarni  qanday  qilib juda tez o`qib  qo`yganimizni sezmay qolamiz. Haqiqiy san'at asari mana shunday bo`ladi.

Badiiy asar to`qimasida shunday unsurlar ham borki, ularni ba`zi adabiyotshunoslar “asarning sujetdan tashqari unsurlari” deb atashsa, boshqa birovlari “kompozitsiya vositalari” deb yuritishadi. Aslida  bunday  unsurlar   kompozitsiya vositalari deb yuritilgani  ma`qul. Negaki, ular asar qismlarini,  manzaralarini bir-biriga  bog`lashga,  ya'ni  kompozitsiyaga  xizmat  qiladi.  Quyida shunday vositalardan ayrimlarini qayd etish bilan cheklanamiz.
1.  Asar  sarlavhasi  –   badiiy  asar  arxitektonikasida tashkil  qiluvchilik  rolini  o`ynaydi.  Ko`p  hollarda  asar sarlavhasi  uning  mazmuni  bilan  o`zviy  bog`liq  bo`ladi. “Quyosh qoraymas”  – Oybek romanining ramziy falsafiy nomi.  Bu  nomda  Vatanimiz  kishilarining  fashist  bosqinchilariga  qarshi  olib  borgan  kurashi – adolatli  kurash – adolat esa hamisha tantana qiladi:  quyosh  nurlarini  hech qanday  kuch  to`sa  olmaganidek,  xalqimizning ona-Vatanning muqaddas tuprog`ini yovlardan tozalash yo`lidagi harakatini dushmanning har qanday qarshiligi ham to`sa olmaydi,  xalqimiz,  albatta,  g`alaba  qiladi  degan  falsafiy  fikrga ishora  borki,  bu fikr roman to`qimasiga chuqur singdirib  yuborilgan. Shuningdek,   “Tirilish”   (L.N.Tolstoy),   “Qutlug` qon”  (Oybek),   ”Sinchalak”   (A.Qahhor), “Chinor” (A.Muxtor), “Imon”   (I.Sulton),   “Parvona”  (Uyg`un) kabi asarlarning nomlari  badiiy  g`oya   bilan  o`zviy  bog`liq  bo`lib,  muayyan asarlar  bo`laklarini  bir-biriga  bog`lashda  muhim  rol o`ynaganligini payqash  qiyin emas. Ba'zi  asar  nomlarida  qahramonlarga  urg`u  beriladi, sujet  yo`nalishi  shu  obrazlar  bilan  bogliq  ekanligiga ishora qilinadi.  Bunday holatda ham asar nomi kompozitsiya vazifasini o`taydi.  “Zaynab va Omon”  (H.Olimjon), “Navoiy”   (Oybek),   “Mirzo  Ulug`bek”   (M. Shayxzoda), “Umid”   (Mirmuhsin),   “Jamila”   (Ch. Aytmatov) kabi asarlarda mana shunday  kompozitsiya  alomati yaqqol sezilib turadi. 
2. Epigraf (yun. e p ig r a p h e – yozuv) – adabiy asar sarlavhasidan  so`ng  yoki  uning  qismii  yoxud  bobining  boshlanishida yozib qo`yiladigan ko`chirma, ibora, maqol, matal, xalq qo`shiqlarian  parcha  va  boshqalar.  Epigraf,  odatda,  asarda yoxud  uning  biror  qismida,  bobida  ifodalanadigan  mazmunga aloqador bo`ladi, unga  g`oyaviy  yo`nalish beradi. Epigraf  qisqa,  sodda,  ammo  aforistik  ruhda  bo`ladi.  U  asar g`oyasini  ishonarli  qilib  ochishda  muallifga  qo`l  keladi. 

Epigraf  o`z vazifasiga ko`ra asar  nomi(sarlavhasi)ga o`xshab ketadi – ularning har  ikkalasi  ham  asarga  g`oyaviy-emotsional ruh baxsh etadi, asar mavzusi va g`oyasini aniqashga ko`mak beradi.  Masalan, Abdulla Qahhorning  ”O`g`ri” hikoyasida   ”Otning  o`limi – itning  bayrami”   maqoli  epigraf  qilib keltirilgan.  Bu maqol asar g`oyaviy yo`nalishini  aniqlaydi – kambaral dehqon  Qobil  bobo o`g`irlangan ola  ho`kizini  topishda  ellikboshi,  amin,  pristavlardan madad so`raganda amaldorlar, birinchidan, cholning ”terisigacha shilib oladilar”,  ikkinchidan, cholning soddaligi ustidan mazax qilib kuladilar (cholga yordam berishni xayollariga  ham  keltirmaydilar).   ”Otning  o`limi”   (Qobil boboning fojiasi),   ”itning  bayrami”   (amaldorlarning chol  ustidan  kulishlari –  uni  battar  chohga tortishlari) mana  shundan  iborat.  Shuningdek,    ”Bemor” da   ”Osmon yiroq,  yer  qattiq”, ”Anor” da: 

Uylar to`la non,  och-nahorim  bolam,

Ariqlar to`la suv, tashnai zorim bolam”, 

”Kecha va kundo`z” da  ”Hamal keldi, amal keldi”, ”Yorqinoy” da 

Vodiyi  vahdat haqiqatda maqomi  ishqdir, 

Kim  mushaxxas o`lmas ul  vodiyda sultondin  gado  (Fo`zuliy) 

kabi epigraflar  mag`zi chaqib  ko`rilsa,  ularda olam-olam ma'no borligi bilinadi va ular, birinchi navbatda, asarlar  g`oyasi  bilan  o`zviy  bogliqligi  uchun  kitobxon yodida mustahkam saqlanib qoladilar. Bundan ko`rinadiki, o`rinli  ishlatilgan epigraf asar kompozitsiyasida muhim ahamiyat kasb etar ekan. Ammo bundan har bir asarda epigraf bo`lishini talab qilish noto`g`ridir.  Chunki,  epigraf ishlatish  yoki  ishlatmaslik yozuvchining  niyatiga,  xohishiga,  uslubiga  bog`liq  erkin  ijodiy  ishdir.
3.  Lirik kirish, chekinish va xotima. Adabiy asarda biz voqealarning  tasviri  va  bayonidan  tashqari  yana  yozuvchining o`z mulohazalarini,  kechinmalarini  ham  uchratamiz. Biror  voqea  munosabati  bilan yozuvchining o`zi birmuncha fikr-mulohazalarini aytib o`tadi.  Odatda, bunday paytda voqea  rivojini  tasvirlash  vaqtincha tormozlanadi. Muallifning asarda tasvirlanayotgan  voqealar, muammolar  va  kishilar  haqidagi  alohida  fikr-mulohazalari  va kechinmalari lirik usul (kirish, chekinish, xotima) da bayon etilishi  mumkin.  Bunday lirik usullar,  asosan,  epik va lirik-epik  asarda  ko`proq  uchraydi.  Masalan,  Alisher Navoiyning  ”Farxod va Shirin”  dostonidagi deyarli har bir bobda lirik usul qo`llanilgan.  Masalan, Alisher  Navoiy  “Farhod va Shirin”  dostonida Farhodning Shirinni  axtarib,  g`am-tashvish  tortib  yurganini  tasvirlab  kelib,  shunday lirik chekinish qiladi:

 
Ketur soqi,  manga ul la'li rangin!

 
Ki tushti g`am  yuki ko`nglumga sangin.

 
Aningdek  mayki  chun  og`zimra yetkay,

 
Ichimda hardu  gam toshin eritkay.

Shoir Hamid Olimjonning  “Zaynab va Omon”  poemasida lirik usulning har uchala ko`rinishi ham uchraydi:

Suylab beray  Zaynab  va Omon 

 
Sevgisidan bir yangi doston.

 


(lirik  kirish )

Odam  zoti dunyodaki bor 

 
Unga bir  muhabbatdir yor.

 


(lirik  chekinish)

Olam  sari sochib yangi ong,

 
Sekin-sekin  yorishardi tong.

 


(lirik xotima)

Odatda, lirik kirish  asar boshida, lirik chekinish asar ichida va lirik xotima   asar oxirida keladi.  Umuman,  lirik  usullar  asarda  rang-barang  vazifani  o`taydi. Shu vosita orqali muallif personajlar bilan kitobxonlarni  tanishtiradi,  ularni tavsiflaydi,  xatti-harakatlari  va holatini  baholaydi.  Ba'zan lirik usulda o`z asarining xarakterini,  vazifalarini  bayon  qilish  mumkin. Qisqasi bunday lirik usullar asar mazmunini chuqurlashtirishga, qahramonlarni ta'rif-tavsif qilishga, ularni to`g`ri tushunishimizga yaqindan yordam  beradi.

4.  Qistirma epizod.  Badiiy asarning sujet yo`nalishi bilan bevosita  bog`liq;  bo`lmagan,  ammo  asar  mazmunini kengaytirish  va  chuqurlashtirishga  yoki  zarur  g`oyani  ta'kidlashga yordam  beradigan  qo`shimcha voqea  qistirma  epizod  deb  yuritiladi.  Masalan,  Oybeknnng   “Quyosh  qoraymas” romanida  personaj-usta  Mirxoliq tilidan  berilgan Doro haqidagi afsona yoki bosh qahramon    Bektemir tilidan  berilgan  Afandining  tushida  xo`roz  sotishi haqidagi latifa  va  boshqalar qistirma epizodning yaxshi namunalaridir.  Sirasini  aytganda,   “O`tgan  kunlar” romanidagi kosib usta Olim hikoyati ham Otabek-Kumushbibi sujet  chizig`iga  kiritilgan  qistirma  epizoddir. Ammo bu epizod, birinchidan, Otabek-   Kumush sevgisini mashmashalar  bilan to`ldirishga, muayyan davr sevgi fojiasini ochishga xizmat qildirilgan – roman mazmunini kengaytirishga  va  chuqurlashtirishga  ko`magi  bo`lgan,  ikkinchidan,  bizningcha,  bu epizod  biroz  cho`zilib  ketgan – me'yoridan sal bo`lsa-da oshganday – bu hodisa roman dramatizmini,  sujeti dinamikasini  sal  bo`lsa-da susaytirishga  olib  kelganday –     roman  kompozitsiyasida sal  parishonxotirlik paydo bo`lganday...

5.  Peyzaj.  Ko`pgina  asarlarda  peyzaj  g`oyatda  muhim g`oyaviy-kompozitsion rol o`ynaydi.  Yozuvchi  tabiat lavhalarini chizish bilan o`zining tabiatga munosabatini ifodalaydi: tabiat go`zalligi,  boyligi va qudratini ta'rif-tavsif etadi,  qalamga olingan joylar tabiatining o`ziga xos xususiyatlarini ochadi. Navoiy,  Pushkin,  Bobur,  Sholoxov,  Oybek,  Ch.Aytmatov  kabi  san'atkorlar  ijodidagi peyzaj  ona-Vatanga  muhabbat  ruhi  bilan  yo`g`rilgan. Tabiat  manzaralarini  yozuvchi  o`z  qahramonlarining  taqdiriga ta'sir etuvchi faktor sifatida ham tasvirlashi mumkin.  Masalan,  A.S.Pushkinning “Bo`ron”     hikoyasidagi bo`ron,  Alisher  Navoiyning   “Farhod  va  Shirin”   dostonidagi dengizdagi po`rtana qahramonlar taqdirida muhim rol o`ynaydi. Ayni zamonda, peyzaj asarning g`oyaviy mazmunini va xarakterlarni ochishda qo`shimcha badiiy vosita bo`lib xizmat qiladi.  Yozuvchi peyzaj orqali yo bevosita o`z fikrlarini  bayon  qiladi  yoki  personajlarning  ichki  kechinmalarini  ko`rsatadi.  Ha r  ikkala  holda  ham  peyzaj ma'lum  g`oyani  ifodalaydi. Tabiat lavhalari, ko`pincha,  qahramonlarning kayfiyati va holatiga uyg`un bo`lib keladi.  Masalan, Alisher  Navoiy   “Layli  va  Majnun”   dostonida  Layli  va  Majnunning  sof  va  samimiy  sevgisining  paydo  bo`lishini  ilk bahor ayyomi – navro`z bayrami fonida ko`rsatsa, bu sevgining ulkan  muhabbatga  aylanishini yozning jazirama issiq kunlarida va ularning fojiali qismatini esa so`lg`in kuz – xazon  faslida tasvirlash  bilan  kitobxon  qalbida kuchli hayajon uyg`otadi. “Kecha va kunduz”  romani boshida Cho`lpon navbahor tasvirini ekspozitsiya sifatida kitobxonga taqdim  qiladi: “Har  yil  bir  keladigan  bahor  sevinchi  yana  ko`ngillarni qitiqlay boshladi. Yana tabiatning dildiragan tanlariga iliq qon yugurdi... 
Tollarning  ko`m-ko`k  sochpopuklari  qizlarning  mayda o`rilgan kokillariday selkillab tushmoqqa boshladi. Muz tagida loyqalanib oqqan suvlarning g`amli yuzlari kuldi, o`zlari  horg`in-horg`in  oqsalar-da,  bo`shalgan  qul  singari erkinlik  nash'asini  kemira-kemira  ilgari  bosadilar. Simyog`ochlarning uchlarida yakka-yakka qushlar ko`rina boshladi.  Birinchi  ko`ringan  ko`klam  qushi  birinchi  yorilgan bodroq nash'asini  beradi.  Bultur ekilib,  ko`p qoshlarni qoraytirgan  o`sma  ildizidan  yana  bosh  ko`tarib  chiqdi... Muloyim  qo`llarda  ivib,  suvga  aylangandan  keyin  go`zal ko`zlarning supasida yonboshlashni muncha yaxshi ko`rar ekan bu  ko`kat!  Erkaklarning  gullik  to`ppisiga  tegmay,  yalang ayollar  bilan,  ularning sochlari,  gajaklari  va ro`mol popuklari bilan hazillashib o`ynagan salqin shabada... ko`klam nash`asi bilan sho`xlik  qiladi. 
Hayot nega bu qadar  go`zal va shirin bo`ladi bahorda?”

Bu go`zal tabiat  manzarasi tasviri  kitobxonni roman voqealari  girdobiga,  Zebilar xonadonida,  xususan,  Zebi taqdirida yuz beradigan mashmashalar  oqimiga, fojialar  qa'riga tortib  ketadi.  Bu o`rinda  peyzaj  bosh  qahramon –    Zebi  hayotining  boshlanishi – uning  uvertyurasi bo`lib xizmat qilgan. Ba'zan  tabiat  manzaralari  kahramon  ruhiyatiga  zid qo`yib tasvirlanishi va unga ta'sir etuvchi vosita vazifasini o`tashi ham mumkin. Bu o`rinda ruhiy iztiroblar girdobida qolgan Otabekning kayfiyatiga ta'sir etgan go`zal tabiat manzarasiga bir nazar tashlaylik (“O`tgan kunlar”): 
“Otning boshini o`z ixtiyoriga qo`ygan, ilgarigidek yurak oshiqishlari ichida otni tez yurishga qistamay, suvga tushgan nondek bo`kib-bo`shashib, yuz xil  sovuq, yaramas  xayollar qo`lida  ezilib,  o`zining dunyoda  bormi-yo`qligiga  ham  tushunmay  keta beradir. Hozir  ko`klam  kunlari:  qirlar,  tog`lar,  soylar  ko`k-qizil, qora-oq, sariq, zangor, pushti, go`las va tag`in allaqancha rangli chechaklar bilan ustlarini  bejab,  qishi  bilan to`ngib arang yetishgan oshiqlarga yangi hayot, yangi umid beradilar.  Qish  bo`yi  allaqaysi  go`r  ostlarida  junjib chiqqan qush zotlari: chumchuqlar, chittaklar, to`rg`aylar, sa'valar va boshqa allaqancha qush turkumlari o`z to`plari  bilan vijir-vijir, chug`ur-chug`ur sayrab-kuladilar, yer yuzini  tutgan  chechak  gilamlari  ustini  o`pib-yalaydilar,  yotib cho`qiydilar,  sapchib  uchadilar...  uzoq-uzoqdan  kakku  qushi dam arzi  vujud qiladi:  “kakku-kakku”. 
Poyonsiz  qirlarning  nihoyatsiz vijir-vijir ko`rib to`ymaslik  ko`k  gilamlari  va  ularning dimog`larga majburiy iskatgan davo islari, yoqimli hidlari har qanday ishdan chiqayozgan hayot egasini ozgina bo`lsa ham epga ola biladilar.  Shuningdek, bu chechak qirlari o`z bag`rida suzib borgan bizning Otabekni  ham  o`ziga  qaratmay  qo`ymaydilar. Uning fikri  anovi  qorong`uliklar  ichida suzsa  ham,  ko`zi chechak va sabzalar tomoshasida, dimog`i hidlar istishomida, qulog`i qushlar nag`masida bo`ladir.  Nima bo`lsa ham tevaragidagi ko`klam  bezaklarini  ko`zdan  kechira boradir... 
– Hov  ana  bir  qaldirg`och  to`g`riga  qarab o`qdek otilib boradir,  uchgan  yo`lida  vijir-vijir  sayrab  ham  qo`yadir. Qaldirg`ochning  qayg`usi  yo`q,  sevganining  oldiga  tezroq yetish uchun shoshadigandir, sayrog`i ham sevganining ko`rish shodligi  uchundir...  Baxtli  qaldirg`och  olgan  sovg`asi  ham qo`rqinch  emasdir,  ota-onasining  ham  orzu-havaslari yo`qdir!  Ularning  turmush  qonunlari  juda  yengil,  ikov-ikov,  sevgan  sevganni  oladilar-da  tog`larda,  yerlarda, ko`klarda uchib yura beradilar...  Men ham shu qaldirg`ochdek, uning sari otilib,  vijir-vijir  sayrab uchar edim”.

 
E'tibor  qiling-a:  ko`klam  manzarasi  benihoya  nafis, go`yo  usta  mo`yqalam  sohibi  qalamidan,  bo`yoqlaridan  jon olgan tabiatning xuddi  o`zi  qahramonimiz Otabek esa iztirob changalida... “Ota-ona orzusi” deb mana ne ko`ylarga tushdi  u.  Otabek  Toshkentdan  Marg`ilonga  ketmoqda:  Kumushbibiga,  uning ota-onasiga  nima deydi,  ne  ko`z  bilan ularga boqsin...  Shunday og`ir bir damda ham go`zal ko`klam o`z  hislari  va  tarovati  ila  uning  qalbiga  yo`l  topishga intiladi,  Otabek ham  sekin-asta  ko`klam  og`ushiga  singisha borayotganday, u tabiat bilan ruhan so`zlashadi, dardlashadi,  quvnoq,  parvoz  qilayotgan  qaldirg`och  bilan  o`zini qiyoslab  ko`radi.   Ularning  turmush  qonunlari  juda  yengil,  ikov-ikov,  sevgan  sevganini  oladilar-da  tog`larda, yerlarda,  ko`klarda uchib yura beradilar...  Men ham shu qaldirg`ochdek...  sayrab  uchar  edim  deb  o`ylaydi  qahramonimiz...  Xullas,  ko`klam  tasviri,  birinchidan, suvga tushgan nondek bo`kib-bo`shashib,  yuz xil sovuq, yaramas xayollar qo`lida ezilib   borayotgan  Otabek ruhiyatini  ochishga xizmat qildirilgan bo`lsa,  ikkinchidan, u kompozitsiya vazifasini ham bajargan: sevgi ipining bir uchi Otabek (Toshkent)da, ikkinchi uchi Kumushbibi (Marg`ilon)da.  Mohir so`z ustasi A.Qodiriy uzilay-uzilay deb turgan  sevgi  ipini ulashda peyzaj vositasidan mohirlik bilan foydalangan – ko`klam Toshkent – Marg`ilon  munosabatlarini  tiklashga – sevishganlarni  qovushtirishga  qo`shimcha  vosita bo`lgan – o`zining  dunyoda  bor-yo`qligini  tushuna  olmay qolgan  Otabekka   yangi  hayot,  yangi  umid   baxsh  etadi – qahramonimizning Marg`ilon safarini qutlayotganday tuyuladi kishiga... 
6.  Uy-joy,  jihoz,  buyumlar  tasviri.  Adabiy  asarda ishtirok etuvchi shaxslar bevosita harakat qiladigan maydon uy-joy  tasviri  ham  muhim  g`oyaviy-kompozitsion vazifani o`taydi.  Uy-joy tasviri, xuddi tabiat manzaralaridek,  asarning  umumiy  g`oyaviy  mazmunini  yoki  uning ayrim jihatlarini  kengaytirishga va chuqurlashtirishga; qahramonlarni  konkretlashtirishga,  ularga  tabiiylik, jonlilik,  haqqoniylik  baxsh  etishga  ko`maklashadi.  Bu o`rinda, Abdulla Qahhorning  “Sinchalak”  povestidagi Qalandarov yashaydigan  hovli  va uy jihozlari tasvirining shu asarlar qahramonlari ruhiyatini ochishda va kompozitsiya  vositasi  vazifasini o`tashdagi  rolini  eslash  joizdir. Yana bir misol uchun “O`tgan kunlar”  romanining bosh qahramoni  Otabekning  Marg`ilon  shahridagi  karvon  saroydagi hujrasi  tasvirini  eslaylik: 
“Saroyning  to`rida  boshqalarga  qaraganda  ko`rkamroq bir  hujra,  anavi  hujralarda  kiyiz  to`shalgani  holda,  bu hujrada  qip-qizil  gilam,  ularda  bo`z  ko`rpalar  ko`rilgan bo`lsa,  bunda  ipak  va  adras  ko`rpalar,  narigilarda  qorachiroq sasiganda,  bu hujrada sham yonadir, o`zga hujralarda yengil tabiatli  serchaqchoq kishilar  bo`lganida,  bu  hujraning egasi ham boshqacha yaratilishda:  og`ir  tabiatli,  ulug` gavdali,  ko`rkam  va oq yuzli,  kelishgan  qora ko`zli,  mutanosib  qora qoshli  va  endigina murti  sabz  urgan  bir  yigit!”

 Tasvirdagi  jihozlarning  o`ziyoq,  birinchidan,  Otabek haqida  ancha-muncha  ma'lumot  beradi – u o`ziga to`q,  boy-badavlat, obro`-e'tiborli oila farzandi ekanligini ko`rsatsa, ikkinchidan, Otabekning tijorat ahli orasida mavqei borligidan  ham  guvohlik beradi.  Ayni  chog`da,  bu  epizod o`ziga  xos  ekspozitsiya  rolini  ham  o`tagan – kitobxonni kelajakda Otabek hayotida yuz beradigan  voqealarga qiziqishini ta'minlagan... 
7.  Qoliplash – badiiy  asarda  mustaqil voqealarni ma'lum  bir  voqea  doirasiga  solib  tasvirlash  usulidir. Qoliplash usuli bilan bir necha mustaqil voqealar – hikoyatlar  kompozitsiya  jihatidan  yaxlit  tus  oladi.  Alisher Navoiyning   “Sab'ai  sayyor”  dostonining boshida podsho Bahromning hayoti tasvirlanadi. Bahrom o`z sevgilisi Diloromdan ajralib  g`am-u hasratda qolgan hayoti xavf ostida, tabiblar bu dardga shifo topolmaydi...  Shunda donishmandlar maslahati bilan Bahromga qaram bo`lgan yetti iqlim shoxi unga atab  (podsho  ko`nglini  ovlash  va  hayotga  qaytarish maqsadida) yetti  qasr qurdirib,  unda bazm uyushtiradi. Lekin  Bahrom  kunduzlari  bazm-kayf-safo  bilan  kun kechirib  o`z  g`amini,  biroz  bo`lsa-da,  unutishga  erishgan bo`lsa-da, kechalari uxlay olmaydi, yana sevgilisini yo`qlab g`am tortib  chiqadi.  Endi  kechalari  ham  unga  orom  berish uchun yetti  iqlim  yo`lidan  keltirilgan  musofirlardan hikoya eshitib biroz ovunadi.  Shu munosabat bilan  shoir yettita  ta'limiy-tarbiyaviy  ahamiyatga  ega  bo`lgan  qoliplovchi hikoyatni Bahrom qismatiga payvandlaydi. Shu hikoyatlardan Bahrom saboq oladi, orom topadi... 
Bahrom obrazi mana shu  yetti  hikoyatni  bir-biriga  bog`lovchi  va  bir  qolipga soluvchilik  vazifasini  o`tagan.  Shu tariqa dostonda bir butunlilik –  kompozitsiya qurilgan. Kompozitsiya yaratishning  mana  shu  usuli qoliplash  usuli  deb  yuritiladi. 
Arablarning mashhur “Ming bir kecha”sidagi mingta hikoya bosh qahramon   Shahrizod obrazi vositasida bir-biriga bog`langan.  Shuningdek,  Muhammadsharif  Gulxaniyning “Zarbulmasal”ida  esa  bir  necha  mustaqil  masallar  ( “Tuya bilan Bo`taloq”, “Maymun bilan Najjor”, “Toshbaqa bilan chayon” ...)ni Yapaloqqush bilan Boyqushning quda-anda bo`lishi haqidagi  qoliplovchi  hikoya  o`z  ichiga  qamrab  olgan. Demak, “Ming bir kecha”  va  “Zarbulmasal”  kabi asarlarning  kompozitsiyasi  ham  qoliplash usulida  yaratilgan ekan.  Qoliplash – hikoya ichida hikoya berish usuli boshqa asarlarda ham uchrab turadi.   Qoliplash  atamasining yana bir  ma'nosi  bor:  badiiy  sujet  unsurlari  (ekspozitsiya, tugun,  voqea rivoji,  kulminatsiya,  yechim,  prolog  va epilog)ni  muayyan  bir  tartibda  berilishi,  bir  butun  qilib bog`lanishi – bir qolipga joylanishi ham qoliplash usuli  (obramleniye)  bo`lib hisoblanadi.  Shu ma'noda har  bir epik va dramatik asarda qoliplash usuli  mavjuddir.  Chunonchi,   “Daxshat”   hikoyasining  sujet  unsurlari:  Dodxo bilan Unsinning bahslashuvi – tugun, Unsinning qabristonda choy qaaynatishi –  kulminatsiya va qo`rquvdan yuragi yorilgan Unsinning  uyiga  kelib  o`lishi –    yechim.  Demak, hikoyadagi  tugun + kulminatsiya + yechim  unsurlarining  bir butun  qilib  bog`lanish  tartibi – kompozitsiya – qoliplashdir.

6- mavzu: Badiiy asarning til xususiyatlari.

    Rеja:

1. Badiiy til tushunchasi. 
2. Badiiy tilning spetsifik xususiyatlari. 
3. Badiiy nutq shakllari. 
4. Badiiy tilning adabiy til hamda milliy til tushunchalari bilan munosabati.
5. Ilmiy asarlar tili хususida

Tayanch  so`z va tushunchalar:
Badiiy til, badiiy informa tsiya,  badiiy tilning obrazliligi, emotsionalliq differensiatsiyalanganliqmuallif nutqi, personajlar nutqi, badiiy nutq shakllari
Yirik rus filolog olimi G.Vinokur badiiy asar tili nima degan savolga jo`ngina qilib: «Badiiy til deganda badiiy asarlar yozishda ishlatiladigan til tushuniladi» deb yozgan edi. Tabiiy bir savol tug`iladi: badiiy asarlar yozishda ishlatiladigan til «umumxalq tili», «milliy til», «adabiy til» atamalari bilan yuritiluvchi, biz kundalik aloqa-aralashuvda foydalanadigan tildan boshqami, boshqa bo`lsa nimasi bilan farqlanadi? Bu savolga javob berish uchun har ikki til bajarayotgan funksiyalardagi farq va mushtaraklikka diqqat qilish zarur. Kundalik muloqotda ishlatiluvchi til ham, badiiy til ham informatsiya yetkazish va informatsiya olishga xizmat qiladi. Biroq bu o`rinda o`sha yetkazilayotgan informatsiyaning tabiatiga diqqat qilish zarur. Muloqot tili yetkazgan informatsiya oddiy informatsiya bo`lsa, badiiy til badiiy informatsiyani yetkazadi, shunga ko`ra, muloqot tili aloqa-aralashuv vositasi bo`lsa, badiiy til badiiy muloqotning amalga oshishiga xizmat qiladi.

Badiiy til yetkazayotgan informatsiya qanday qilib badiiy informatsiyaga aylanadi? Bu savolga javob berish uchun poetik tilning spetsifik (belgilovchi) xususiyatlariga diqqat qilish zarur. Poetik tilning o`ziga xosligini belgilovchi eng muhim spetsifik xususiyatlari sifatida obrazlilik va emotsionallikni ko`rsatish lozim.

Poetik til deyilganda ko`pchilik (ayniqsa, adabiyotshunoslikdan yiroq  kishilar) go`zal tashbeh-u  istioralar yoxud boshqa tasvir va ifoda vositalari (o`xshatish, metafora, ramz va h.q) ishlatilgan, bezakdor, bo`yoqdor, jimjimador tilni tushunadi. Suhbat asnosi sal chiroyliroq, jimjimadorroq gapirgan kishiga nisbatan ba`zan «ja-a badiiy qilib gapirarkanmi» qabilidagi ta`nalarni eshitib qolishimiz ham shu xil tushunishning natijasidir. Aslida esa bu yanglish tasavvurdir. Zero, ayrim asarlar borki, ularda bu xil vositalar ishlatilmasligi yoxud juda kam bo`lishi mumkin, biroq bu bilan shu asar tili badiiylikdan mahrum bo`lib qolmaydi. Masalan, A.Oripovning «Xotirot» she`ridan olingan bir parchaga e`tibor qilaylik:

Uydan ketganimga o`n yil bo`libdi, 

O`n yil qishlog`imdan yuribman o`zoq.
 Men yurgan yo`llarda o`tlar unibdi, 

Ko`milib bo`libdi men kezgan so`qmoq.

Mazkur parchaning badiiy asardan olingani, uning badiiy tilda insho etilgani shubhasiz. Biroq, e`tibor berilsa, unda ishlatilgan til unsurlari ham biz kundalik muloqotda ishlatadigan unsurlardan farqli emasligi, unda badiiy vositalar ishlatilmagani ko`riladi. Tajriba uchun shu parchada berilgan informatsiyani kundalik muloqotda ishlatiluvchi tilga o`girib ko`raylik va tasavvur qilingki, bu gaplarni kundalik muloqot paytida sizga kimdir gapirmoqda: «- Uydan ketganimga o`n yil bo`libdi. O`n yil qishlog`imdan uzoq yuribman. Men yurgan yo`llarda o`tlar unib, men kezgan so`qmoq ko`milib bo`libdi».

Ko`rib turganingizdek biz bu yerda she`rdagi so`zlarni aynan keltirdik, bu yerda bironta so`z o`zgartirilgani yo`q. Shartga ko`ra, agar o`zgartirilgan parchadagi gaplarni sizga kimdir kundalik muloqotda aytyapti, deb faraz qilsak, bu parcha badiiylikdan mahrum bo`lgani, uning endi badiiy informatsiya yetkazmayotgani aniq anglashiladi. Xo`sh, nima uchun bir xil so`zlardan tarkib topgan ikki parchaning birini badiiy tilda yozilgan deymiz-u, ikkinchisini badiiylikdan mahrum hisoblaymiz?   Gap   shundaki,   keyingi   parchadagi   gaplarni eshitganimizda biz o`zga odam yetkazayotgan informatsiyani tushuncha shaklida qabul qilamiz, o`sha odamning ayni paytdagi his-tuyg`ularini ham informatsiya shaklida qabul qilamiz. Endi she`rdan olingan parchaga o`tsak. She`rni o`qishni boshlaganimizda birinchi satrdanoq o`quvchiga mahzunlik kayfiyati inadi, uning tasavvurida uzoq vaqt qishlog`idan ayro yurgan, endi qishlog`iga qaytib mahzun kezinayotgan va hayot haqida o`ylarga cho`mgan lirik qahramon gavdalanadi. O`quvchi o`sha o`t bosgan yo`llarni, ko`milib bo`lgan so`qmoqni ko`radi, lirik qahramon bilan birga yoki o`zini uning o`rniga qo`ygan holda o`sha so`qmoqda kezadi, uning kechinmalarini qalbdan o`tkazadi. Ya`ni u yangi bir olamda — til unsurlari vositasida yaratilgan badiiy reallikda yashaydi. Badiiy reallik esa voqelikning oddiygina aksi emas, balki uning ijodkor qalbi-yu ongida qayta yaratilgan aksi — badiiy obrazdir. Bu obrazda esa ijod onlarida shoir qalbida kechgan his-tuyg`ular-u o`y-fikrlar badiiy til vositasida muhrlandi, o`quvchini o`sha holatga olib kiruvchi tashqi bir manzara tasvirlandi. Boshqacha aytsak, ijodkor tasavvurida yaralgan obraz badiiy so`z vositasida moddiylashadi, shu bois ham badiiy til obraz yaratish vositasi sanaladi. Agar ilmiy, rasmiy va h.q uslublarda yetkazilgan informatsiya tushunchalar orqali berilsa, badiiy asarda yetkazilayotgan informatsiya obrazli, hissiyotga yo`g`rilgan informatsiyadir. Demak, badiiy tilning belgilovchi xos (spetsifik) xususiyatlari obrazlilik (tasviriylik) va emotsionallik ekan.

Yuqorida ko`rganimizdek, badiiy til umumxalq tiliga asoslanadi, uni butkul yangi hodisa deb qaramaslik kerak. Biz kundalik muloqotda ishlatib yurganimiz odatiy so`zlardan badiiy so`z o`sib chiqadi. So`zning bevosita, odatiy ma`nosi badiiy asar matnida yangidan-yangi qirralarini namoyon qiladi, uning ma`no sig`imi benihoya kengayadiki, buni badiiy asarda tasvirlangan xususiy faktdan katta bir badiiy umumlashma kelib chiqishiga o`xshatsa bo`ladi. Bunga amin bo`lish uchun kundalik muloqotda aytilgan «Men kezgan so`qmoq ko`milib bo`libdi» degan jumla bilan misolga olingan she`rdagi «Ko`milib bo`libdi men kezgan so`qmoq» satri yetkazayotgan badiiy informatsiyani qiyoslab ko`rish mumkin. Birinchi holda konkret so`qmoq, o`sha so`qmoqni odam yurmay qo`yganidan o`t bosib ketgani nazarda tutilayotgani, ya`ni tinglovchi informatsiyani faqat o`z ma`nosida qabul qilayotgani ravshan. Xuddi shu so`zlardan tuzilgan satr esa ma`no sig`imi, o`quvchi xayolida qo`zg`ayotgan assotsiativ ma`nolar jihatidan benihoya keng. Chunki bu satr badiiy matn ichida keladi, balki, u butunning qismiga aylangan, demak, ma`no ottenkalari va hissiy bo`yog`i ham butun bilan bog`liq holda namoyon bo`ladi. Shu bois ham «ko`milib bo`lgan so`qmoq» lirik qahramon uchun (she`r ruhiga kirgan, o`zini lirik qahramon o`rniga qo`ya olgan she`rxon uchun ham) oddiygina so`qmoq emas. She`rdagi «Ko`milib bo`libdi men kezgan so`qmoq» satri lirik qahramon xayolida o`sha so`qmoq bilan bog`liq xotiralarni jonlantiradi, beg`ubor va betashvish bolalik yoxud yoshlik sog`inchini, umrning o`tkinchiligini o`ylashdan kelgan mahzunlikni ifodalaydi.

Badiiy tilning tasviriyligi nasriy (epik) asarlarda yanada yorqinroq namoyon bo`ladi. Lirik asarlarda tasvirlangan tashqi manzara lirik qahramon ichki olamiga olib kiruvchi vositagina (ya`ni unda voqelikning shu maqsadga yetish uchun zarur fragmentlarigina qalamga olinadi) bo`lsa, epik asarlarda tasvirlangan badiiy voqelik o`zicha mustaqil, obyektivlashgan manzaradir. Shu bois ham epik asarlarda tasvirlangan ijodkor ko`zi bilan ko`rilgan voqelik o`quvchi xayolida ham jonlanadi. O`quvchi asar voqealari yuz berayotgan joy, qahramonlarning xatti-harakatlarini go`yo ko`rib turadi. Lirik asar tilining emotsionalligi ko`proq lirik qahramonning konkret paytdagi (lirik asarda badiiy vaqtning juda qisqaligi, «hozir» bilan   belgilanishini   e`tiborga   olish zarur) kayfiyati, holati, kechinmalari bilan bog`liq bo`lsa, epik asarda emotsionallikning namoyon bo`lishi o`zgacharoq tarzda kechadi. Bundagi emotsionallik birinchi galda tasvirlanayotgan predmet mohiyati bilan bog`liqdir.

Epik asarda tasvirlanayotgan narsa, voqeaning o`zgarishi barobari emotsionallik ham o`zgarib boradi. Buni jonliroq tasavvur qilish uchun «O`tgan kunlar»dan olingan bir necha parchaga diqqat qilaylik:

«Og`ir tabiatliq ulug` gavdaliq ko`rkam va oq yo`zliq kelishkan qora ko`zliq mutanosib qora qoshliq va endigina murti sabz urgan bir yigit...» (Otabek)

«... o`zun bo`yliq qora cho`tir yo`zliq chag`ir ko`zliq chuvoq soqol, o`ttiz besh yoshlarda bo`g`on ko`rimsiz bir kishi...» (Homid)

«... qora zulfi par yostiqning turlik tomonig`a tartibsiz suratda to`zg`ib, quyuq jinggila kiprik ostidagi timqora ko`zlari bir nuqtag`a tikilgan-da, nimadir bir narsani ko`rgan kabi... qop-qora kamon, o`tib ketgan nafis, qiyig` qoshlari chimirilgan-da, nimadir bir narsadan cho`chigan kabi... to`lg`an oydek g`uborsiz oq yo`zi bir oz qizilliqg`a aylangan-da, kimdandir uyalg`an kabi...» (Kumush)

«O`n yetti yashar chamaliq, kulchalik yo`zliq oppoqqina, o`rtacha husnlik Zaynab qayin onasining tilak va sha`niga loyiq tavozi`-odoblar bilan bitta-bitta bosib dasturxon yoniga keldi...» (Zaynab)

Roman voqeligiga ilk bor kirib kelgan qahramonlarini A.Qodiriy o`quvchisiga ayni shu yo`sin taqdim qiladi. Tabiiyki, ularning har biriga nisbatan yozuvchining o`z hissiy munosabati bor va tasvirda bo`rtib turgan bu munosabat o`quvchi shuuriga singadi, uning qahramonlarga munosabatini belgilaydi. Otabek haqida gapirganda sezilib turuvchi ichki bir hurmat, Kumush tasviridagi shaydolik Homid tasviridagi jirkanishga yaqin bir his, Zaynab tasviridagi ozroq kinoya — bularning bari tasvir predmeti o`zgargani barobari hissiy munosabatning ham mutanosib o`zgarishidan dalolat beradi. E`tibor bering-a, shu parchalarning   o`ziyoq   Zaynabni   Kumush   bilan   qiyos  qilgan kitobxonga keyingisi foydasiga hukm chiqarish imkonini bermaydimi?! Bu tasvirni o`qib «Zaynab — o`rtamiyona bir qiz, kelinbop qiz», degan fikr uyg`onar-u, biroq «firoqida ikki yillab sarson-sargardon yurishga, uni deya o`limga tik borishga, nihoyat, ko`yidagi o`limni-da yuksak saodat deb bilishga arzigulik qiz» degan fikr aslo kelmaydi. Ko`rinadiki, til vositasida yaratilgan tasvirda bo`rtib turgan hissiy munosabat yozuvchiga o`quvchining qahramonlariga o`zi istagandek munosabatda bo`lishini, asarining o`zi istagandek tushunilishini ta`minlash imkonini beradi. Demak, epik asarda emotsional tonallik muttasil o`zgarib, tovlanib turadiki, bu narsa mazmunning ifodalanishida ham, asarning qabul qilinishida ham muhim ahamiyatga ega. Epik asardagi emotsionallikning ikkinchi xili undagi sahna-epizodlar, dialoglar bilan bog`liqdir. Epik asar tarkibidagi sahna-epizodlar o`quvchi xayolida jonlanishi, qahramonlarning gap ohangi «eshitilishi» zarur. Qahramon nutqi intonatsiyasini «eshitolgan» o`quvchi ularning ruhiyatiga kira biladi. Demakki, asarda tasvirlanayotgan voqea-hodisalar, qahramonlararo munosabatlar mohiyatini chuqur anglaydi. Yana «O`tgan kunlar»ga murojaat qilamiz. Otabek dushmanlaridan o`chini olib, Toshkentga jo`nagach, Usta Olim keltirgan xatlardan bor gapni anglaganlaridan so`ng Kumush bilan otasi o`rtasida kechgan suhbatga diqqat ilaylik: «- Shu voqeadan so`ng kuyovingiz aniq kelganmi edi?

· Kelgan edi, qizim.

· Bechorani nega haydadingiz-da, nega meni, loaqal oyimni bu kelishdan xabardor qilmadingiz?

· Men uning kelishini boshqa gapka yo`yib, sizlarga bildirmagan edim...

· Qizingizni taloq qilgan bir kishini Toshkand degan joydan eshikingizga kelishi sizga g`arib tuyulmaganmi edi? - deb yana so`radi Kumush.

Qutidor uyalish va o`kinish orasida: Jaholat kelsa, aql qochadir, qizim,- deb qo`ydi».

Ota-bola o`rtasidagi bu suhbat kontekstidan xabardor didli kitobxon ularning gap ohanglarini «eshitib», shu orqali ularning ruhiy holati haqida tasavvur hosil qilishi tabiiy. Parchaga diqqat qilsaq Kumush ikki yillik hijronida qisman otasini ham aybli deb hisoblashi, shu narsa uning gap ohangidan sezilib turishini ko`ramiz. Ayni paytda, otasi ham buni his qiladi va ichki bir noqulayliq qizi oldida aybdorliq xijolat hissini tuyub turadi. Parchani shu xil tushunishga imkon beradigan unsurlar sifatida quyidagilarni ko`rsatish mumkin: 1) ta`kidni kuchaytiruvchi vositalar(shu, aniq, -mi edi; takror qo`llanilayotgan «nega»), va 2) muallif izohlari. Demak, badiiy til unsurlari muallif izohlari bilan qo`shilgan holda qahramonlarning dialoglarda aytgan gaplari ohangini tasavvur qilish va shu asosda ularning ruhiyatini, kayfiyatini tushunish imkonini yaratar ekan. Personajlar o`rtasidagi dialog konkret hayotiy situatsiyada kechishi tufayli, birinchidan, hayotiy holatning hissiy bo`yoqdorligi dialog vositasida yanada boyitiladi; ikkinchidan, dialogning hissiy tonalligi hayotiy vaziyat hissiy fonida anglashiladi. Demak, epik asardagi tasvir predmeti bilan bog`liq emotsionallik (ya`ni muallif nutqidagi hissiylik) hamda qahramonlar nutqidagi emotsionallik bir-biriga bog`liq holda mavjud, ular bir-birini to`diradi va birlikda asarning umumiy hissiy tonalligini tashkil qiladi.

Badiiy asar tili haqida gap borganda uning yana bir jihati — differensatsiyalanganligiga (ya`ni, farqlangan) alohida to`xtalish zarur. Albatta, biz «badiiy asar tili» deganimiz holda, aslida gap badiiy nutq haqida borayotgani ma`lum, chunki til unsurlari ma`lum kontekstni hosil qilgach, nutq hodisasiga aylanadi. Badiiy nutqning farqlanganligi shuki, unda muallif nutqi va qahramonlar nutqi ajratiladi. Ta`kidlash kerakki, mazkur farqlanish asosan epik va liro-epik xarakterdagi asarlarga xosdir. Bu xil asarlarda voqea, voqea kechayotgan joy yoki sharoit tasviri, qahramonlarga berilayotgan ta`rif, muallifning fikr-mulohazalari kabilar bevosita muallif tilidan beriladi. Muallif obrazi asarda tasvirlangan badiiy voqelikni yaxlitlashtiruvchi subyektiv asos bo`lganidek, avtor nutqi asarning moddiy tarafini yaxlitlashtiruvchi unsurdir. Muallif nutqi vositasida asar qismlari, voqealar, tafsilotlar yaxlit bir organizmga - badiiy matnga birikadi. Muallif nutqi grammatik jihatdan adabiy til normalariga yaqinlashadi, biroq uning adabiy til normalariga to`la muvofiq bo`lishini talab qilishlik xato bo`lur edi. Zero, yozuvchi milliy til imkoniyatlarini kengaytirishga, o`zining his-kechinmalarini, o`y-hislarini imkon qadar yorqin ifodalashga intilarkan adabiy til normalaridan chekinishi mumkin. Va ayni shu chekinishlar vaqti kelib adabiy til normasiga aylanishi mumkinligi ham ehtimoldan yiroq emas.

Personajlar nutqini individuallashtirish zarurati badiiy asar tilidagi differensatsiyalanganlikni yanada orttiradi. Chunki asardagi har bir personajning nutqi uning xarakter xususiyatlariga, dunyoqarashi, muhiti, ma`naviy qiyofasi, madaniy-ma`rifiy darajasi kabi jihatlarga muvofiq bo`lishi lozim. Chunki, epik va dramatik asarlarda qahramon xarakterini yaratishning asosiy vositalaridan biri personaj nutqi sanaladi.

Badiiy nutq ikki shaklda: sochma (nasr) va tizma (nazm) shakllarda mavjuddir. Nasriy nutq tuzilishi jihatidan kundalik muloqot tiliga o`xshash bo`lsa, she`riy nutq muayyan bir o`lchovga solingan, hissiy to`yintirilgan nutq sanaladi. Nasriy nutq epik va dramatik asarlarning asosiy nutq shakli hisoblanadi. Shu bilan birga, she`riy yo`lda ham epik va dramatik asarlar yaratilishi mumkinligini unutmaslik kerak. She`riy nutq esa lirik asarlarning asosiy nutq shaklidir. Badiiy nutq shakllari haqida gapirganda, uning yana monologik va dialogik shakllari ham farqlanadi. Monologik nutq shakli bir odam tilidan aytilayotgan nutqni bildirsa, dialogik nutq shakli suhbat-muloqot chog`idagi bir necha kishining nutqini anglatadi. Lirik asarlarda monologik nutq, dramatik asarlarda dialogik nutq yetakchilik qilsa, epik asarlarda ularning har ikkisi ham keng o`rin tutadi. Bunda muallif nutqi asosan monologik shaklda bo`lsa, personajlar nutqi asosan dialogik shakldadir.

Nihoyat, navbatdagi masala — «badiiy til», «adabiy til» va «milliy til» munosabati. Ma`lumki, umumxalq tili (milliy til) deganda o`zbek tilida so`zlashuvchilarning barchasi — yashash hududi, ijtimoiy tabaqaga mansubligi, mashg`ulot turi va h.k. qat`i nazar foydalanadigan til tushuniladi. Adabiy til deganda esa umumxalq tilining grammatik, imlo va orfoepik jihatlardan me`yorlashtirilgan shaklini tushunamiz. Badiiy til umumxalq tili bazasida shakllanadi va qisman adabiy til me`yorlariga yaqinlashadi. Shu bilan birga, badiiy til adabiy til me`yorlaridan o`rni bilan chekinadi (mas., shevaga xos unsurlarning ishlatilishi). Badiiy til o`zida milliy adabiyotimizda uzoq davrlardan beri shakllanib kelgan an`analarning davomchisi sanaladi va shu bois ham unda uning o`zigagina xos bo`lgan unsurlar (an`anaviy sifatlashlar, ramz va majozlar, o`xshatishlar va h.k.) majmui ham mavjuddir. 
Badiiy asar tili bilan ilmiy asar tili ba`zi jihatlarga ko`ra farqlanadi. Mantiqiy va badiiy tafakkurning  o`zaro mushtarak xususiyatlari bilan birga, jiddiy farqli jihatlari ham bor. Ikkovida ham inson, voqelik, ularga dahldor hodisa, holat, jarayon aks etadi va ular haqida ma`lumot beriladi. Shular xususidagi fikr, tushunchalar ifodalanadi. Mantiqiy tafakkurning o`ziga xos xususiyati shundaki, bunda har bir fikr, tushuncha bir-biri bilan o`zaro mustahkam bog`lanishda bo`ladi va keyingisi avvalgisining ehtiyojidan kelib chiqadi. Mulohaza va hukm qat`iy izchillik asosiga quriladi.  Mantiqiy tafakkur ma`lumot beradi, dalillaydi. Badiiy tafakkur esa voqelikni, ijtimoiy turmushni, asosan, insonni uning ruhiyatini badiiy obrazlar vositasida aks ettiradi. U hayotni, insonni qanday bo`lsa shundayligicha aks ettiribgina qolmaydi, balki nafosat, muhabbat, xohish, orzulardan kelib chiqib ularni qayta yaratadi va hatto boyita oladi. Demak, mantiqiy tafakkurning asosiy xususiyati aniq tushunchalar, ma`lumotlar, dalillar, isbotlar, xulosalar orqali fikr yuritishda bo`lsa, badiiy tafakkurning asosiy xususiyati obrazlar, badiiy san`at, tahayyul vositasida fikr yuritishda namoyon bo`ladi.  Mantiqiy tafakkur ko`proq ma`lumot, e`tirof, ilm, fan uchun xos bo`lsa, badiiy tafakkur badiiy adabiyot uchun xosdir. Demak, ilmiy asar mantiqiy tafakkurga, badiiy asar esa badiiy tafakkurga tayanishi bilan bir-biridan farqlanadi. Hayot fanda ilmiy abstrksiyalar, axborotlar tarzida aks etsa, adabiyotda u badiiy obraz qiyofasida gavdalanadi. V.G.Belinskiy ta`biri bilan aytganda “Fan nima bo`lganini tushuntirsa, adabiyot qanday bo`lganini tasvirlaydi”. San`atning obraz vositasida fikrlashi uning spitsifik xususiyatidir. Obrazli tafakkur bilan tushunchalar vositasidagi tafakkur bir-biridan farqlanadi. Bundagi farqni yorqinroq tasavvur etish uchun badiiy asar bilan ilmiy asarni qiyoslab ko`rish mumkin. 

Savol va topshiriqlar:
   
1. Badiiy til orqali yetkazilgan badiiy informatsiya bilan oddiy intomatsiyaning farqi nimada?

2.Badiiy tasvir va ifoda vositalari badiiy tilning belgilovchi xususiyati bo`la oladimi? 

3.Badiiy tilning asosiy spetsifik xususiyatlarini tushuntirib bering.
4. Badiiy tilning differensiatsiyalanganligi deganda nima tushuniladi? 
5. Muallif nutqining badiiy matnni shakllantirishdagi o`rniga ta`rif bering.
6.Personajlar nutqining epik va dramatik asarlardagi rolini qanday tasavvur etasiz?
      7. Badiiy nutq qaysi shakllarga ega? Ularning o`ziga xosligi, o`rni va funksiyalarini tushuntiring.
      8."Badiiy til", "milliy til", "adabiy til" tushunchalariga ta`rif bering. ularning   o`zaro aloqalarini tushuntiring.
Adabiyotlar:
2. 1. Lapasov J. Badiiy matn va lisoniy tahlil.- T.: O`qituvchi, 1995.

3.  Введение в литературоведение. – под.ред Г.Поспелова. – М., 1987.
4. Винокур Г.О. О языке художестевенной  литературы. – М., 1991.
5. Бахтин М.М. Эстетика словесного творчества. – М.: Искусство, 1986.
6. Потебня А. Эстетика и поэтика. – М., 1976.
7. Литературный энциклопедический словарь. – М., 1987.
3-modul. Badiiy asar tahlili, adabiy oqim va yo‘nalishlar.

7- mavzu.  Adabiy yo‘nalish va oqimlar.
Badiiy asar tahlilining asosiy tamoyillari.
Ma’ruza mashg`ulotining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni:     

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Ijodiy uslub haqida tushuncha.

2. Romantizm va unga xos xususiyatlar.

3. Realizm va uning turlari.
4. Adabiy oqimlar.

5. Ijodkor uslubi.
 

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda ijodiy uslublar: romantizm, realizm; adabiy oqimlar: klassitsizm, sentimentalizm, naturalizm kabilar haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy maslalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar  ijodiy uslublar – romantizm, realizm, adabiy oqimlar – klassitsizm, sentimentalizm, naturalizm kabilar haqida tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli:
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari:
	Slaydlar, markеr, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari:
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulotiga kirish (10min)
	1.2. Ijodiy uslublar – romantizm, realizm, adabiy oqimlar – klassitsizm, sentimentalizm, naturalizm kabilar haqida ma`lumоtlar bеriladi. O`quv mashg`ulotiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni xohlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng Ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar.

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	2.1. Ma’ruza bоshlanadi. 

 Ijodiy uslub haqida tushuncha. Adabiyotshunoslikda “metod”, “badiiy metod”, “ijodiy metod” atamalari.  

2.2. Romantizm – ijodiy metod sifatida, romantizmni xarakter-lovchi mushtarak xislatlar.
2.3. Realizm – voqelikni haqqo-niy, obyektiv va “ xuddi o`ziga o`xshatib” ifodalshni taqozo etuvchi ijodiy metod. Realizm turlari.
2.4. Adabiy oqim – adabiy jara-yonning muayyan bosqichida bir guruh yozuvchilarning estetik dasturi – hayotni idrok qilish va badiiy ifodalash tamoyillarining umumiyligi va mushtarakligi. 
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3-bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Adabiyotdagi ijodiy uslublar, ularning ahamiyati  yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi.

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:

1. Ijodiy uslub haqida tushuncha.

2. Romantizm va unga xos xususiyatlar.

3.Realizm va uning turlari.
2. Adabiy oqimlar.
3. Ijodkor uslubi.
Tayanch so`z va tushunchalar: uslub, metod, romantrizm, realizm, tanqidiy realizm, klassitsizm, sentementalizm,  naturalizm
Mеtоd (yunоn. methodos – tadqiq qilish usuli) – hayotni estеtik o`zlashtirish, uni badiiy ifоdalash va bahоlashning umumiy tamоyillari. Bularning eng muhimlari: mеtоd — "vоqеlikni aks ettiruvchi usul", hayotni tipiklashtirish tamоyillari", "asar gоyasini tashuvchi оbrazlarni qiyoslash va rivоjini kursatish tamоyili", "оbrazli vaziyatni hal etish tamоyili", "yozuvchining hyot hоdisalarini tanlash va bahlash tamоyili", "san’atning vоqеlikka ijоdiy munоsabati (qayta yaratish)ning umumiy tamоyillari" va hokazо. Bu bеlgilar, bizningcha, bir-birini to`ldiradi va mеtоd haqidagi umumiy tasavvur hоsil qilishimizga ko`mak bеradi. Хullas, mеtоd yozuvchilarga asar yaratish uchun zarur bo`lgan estеtik tamоyillar-ni aniqlab bеradi. Busiz badiiy ijоdni tasavvur qilib bo`lmaydi. Akadеmik I.О.Sultоnоv aytganidеk, ijоdiy mеtоd masalasi, dastavval, san’atkоrning hayotga, vоqеlikka munоsabati masalasidir. Shunga ko`ra, u yoki bu davr adabiyoti mеtоdini o`rganishda shu davr so`z san’atkоrlarining zamоn hоdisalariga qanday munоsabatda bo`lganligini ko`zatish kеrak.

Yana bir masala: adabiyotshunоslikda "mеtоd", "badiiy mеtоd" va "ijоdiy mеtоd" atamalari ishlatiladiki, bular, asоsan, bir-birining sinоnimi ekanligini inоbatga оlmоq kеrak. Ammо adabiyotshunоslikda qo`llanilayotgan "yozuvchining badiiy mеtоdi" ("Оybеk rеalizmi", "Abdulla Qodiriy rеalizmi"...) va "yozuvchilarning muayyan guruhini birlashtiruvchi badiiy mеtоd" tushunchalari bir-bi​rining sinоnimi emas. Bu o`rinda badiiy tafakkur taraqqiyotining muayyan bоsqichida yozuvchilarni bir guruhga uyushtirib turadigan ijоdiy mеtоd haqida fikr yuritmоqdamiz.

Ijоdiy mеtоd dunyoqarash, estеtik idеal, badiiy ma​hоrat kabi masalalar bilan uzviy alоqda bo`ladi. Badiiy mеtоdni o`rganish jarayonida mеtоdni uslub bilan qiyoslash usulidan fоydalanish mumkin. Chunki, bu usul badiiy mеtоdni ham, individual uslubni ham aniqrоq va оsоnrоq, tushunib оlishga qulaylik tug`diradi. Mеtоd va uslub, birinchidan, bir-biriga o`zviy bоg`liq, ikkinchidan, ular aynan bir narsa ham emas. Prоf. L.I.Timоfеyеv yozadi: "Mеtоdda eng avvalо, yozuvchini bоshqa, o`ziga yaqin yozuvchilar bilan bоg`laydigan umumiy narsalar ko`zga tashlanadi, uslubda esa ularni bir-biridan ajratib turadigan tоmоnlar: uning shaхsiy tajribasi, istе’dоdi, nutq оhangi va hоkazоlar ko`zga tashlanadi"1. "Mеtоd uslubga nisbatan umumiy хaraktеrga ega, — dеb yozishgan N. Shukurоv va Sh.Хоlmatоv-lar, — mеtоdni оbrazli ma’nоda sahna dеb faraz qiladigan bo`lsak, uslub shu sahnada qo`yiladigan spеktakldir. Spеktakllar bir-biriga hеch qachоn o`хshamaganidеk, uslublar ham hech vaqt bir-biriga o`хshamaydi"2.

Haqiqatan ham "uslub" dеganda har bir yozuvchi ijоdining faqat o`zigagina хоs, takrоrlanmas g`oyaviy-badiiy хususiyatlarini tushunsak, mеtоd dеganda esa, aksincha, dastlab, hayot vоqеa-hodisalarini saralab оlish, tasvirlash va baholashda yozuvchilar asоslanadigan estеtik tamоyillarining umumiyligini, mushtarakligini anglaymiz. Prоf. L.G.Abramоvich aytganidеk, agar mеtоd yozuvchining hayot haqidagi kоnsеptsiyalari bo`lsa, uslub uning kоnkrеt badiiy ifоdasi. L.I.Timоfеyеv mеtоdni kоmpasga o`хshatadi: kеma uchun kоmpas yo`l ko`rsatuvchi yulduz bo`lsa, adabiy jarayonda mеtоd yozuvchi ijоdining bоsh yo`nalishini bеlgilab bеradi. Bi​rоk, bunday yo`nalish g`oyatda rеlеfli bo`lib, undan qay tarzda va qanday o`tish ijоdkоrning istе’dоdi, mahоrati, madaniy saviyasiga bоg`liq — shu jarayonda yozuvchining indi​vidual uslubi paydо bo`ladi. Shu vajdan ko`pchilik yozuvchilar uchun mеtоd yagоna bo`lsa-da, uslublar g`оyatda rang-barangdir. Agar yozuvchi ilg`оr dunyoqarash, katta istе’dоd, yuksak mahоrat sоhibi bo`lsa va ayni chоqda, ijоdiy mеtоd bilan qurоllansa, hayotni chuqur bilsa, albatta, chinakam san’at asari yaratishga muyassar bo`la оladi.


Badiiy mеtоd — tariхiy-estеtik katеgоriya. U jamiyat tariхining muayyan bоsqichida shu davrning ijtimоiy-estеtik talablari taqоzоsi bilan tug`iladi, rivоjlanadi va bоshqa bir sharоitda o`z o`rnini yangi ijоdiy mеtоdga bo`shatib bеrishga majbur bo`ladi. Birоr yangi mеtоdning adabiyotda paydо bo`lishi uchun dastavval ijtimоiy hayotning o`zida rеal zamin va asоs mavjud bo`ladi: yangi mеtоd ana shu muhitning mahsuli o`larоq vujudga kеladi. Ijо​diy mеtоdlarning bu хilda o`rin almashinib turishi adabiyot taraqqiyotining qonuniyatlaridan biridir. Zеrо, hayot, jamiyat taraqqiyoti tеndеnsiyalari adabiyot taraqqiyoti tеndеnsiyalarini bеlgilab bеradi. Badiiy adabiyot tariхida rоmantizm va rеalizm mеtоdlari kеng tarqalgan.


Rоmantizm (frans. romantisme -  rоman tilida yozilgan asar) - Оvrupо va Amеrika mamlakatlarida XVIII asr охiri va XIX asr bоshlarida ijоdiy mеtоd sifatida shakllangan. Sеntimеntalizm asоsida yaratilgan rоmantizm bu davrdagi inqilоbiy siljishlarning mahsuli, uning badiiy tafakkurdagi in’ikоsi sifatida paydо bo`lgan.

V.G.Bеlinskiy aytganidеk, rоmantizmning ildizlari qadim zamоnlar (antik adabiyot)ga bоrib taqaladi. Hayotni tasvirlashning rоmantik va rеalistik usullari, ibtidоiy tarzda bo`lsada, Aristоtеlga ham ma’lum edi. Birоq qadimgi rоmantizm mеtоd sifatida emas, balki unsur, tеn​dеnsiya tarzidagi rоmantizm (to`g`rirоg`i rоmantika) bo`lgan. Badiiy adabiyotdagi rоmantika nеcha-nеcha asrlik tariхga ega. Rоmantizm Оvrupо va Amеrika mamlakatlari adabiyotlaridagina emas, balki rus adabiyotida, Sharq хalqlari adabiyotlarida, shu jumladan, o`zbеk adabiyotida ham chuqur ildiz оtgan. O`zbеk mumtоz adabiyotining asоsiy ijоdiy mеtоdi, оlimlarimiz aniqlaganlaridеk, rоmantizmdir. Birоq, bu fikrdan o`tmish adabiyotimizda rеalistik unsurlar butunlay yo`q ekan-da dеgan yanglish хulоsa kеlib chiqmasligi kеrak.
Rоmantizm san’ati хazinasiga jahonning ko`pgina хalq​lari o`z hissalarini qo`shgan ekan, bundan uning birinchidan, hayotiyligi, badiiy tafakkur tariхida o`ynagan ijоbiy rоli sеzilsa, ikkinchidan, tabiatan g`oyatda murakkabligi, o`ziga хоsligi, ziddiyatliligi ham anglashiladi. Har bir хalq adabiyotidagi rоmantizm kоnkrеt ijtimоiy-tariхiy muhit taqozоsiga ko`ra, o`ziga хоs milliy хususiyatlarga ega bo`ladi va ayni chоqda, barcha хalqlar adabiyotlaridagi rоmantizmni хaraktеrlоvchi mushtarak хislatlar ham mavjuddir. Chunоnchi:

1. Rоmantizm, dastavval shu bilan tavsiflanadiki, bu hayotni badiiy tadqiq etganda, uni sоtsial tariхiy kоnkrеtligi bilan ko`rsatishga nisbatan hayot haqidagi kоnsеpsiyalarga tayanib ish tutadi. Rоmantik yozuvchi qandaydir go`zal va mukammal hayotni оrzu qiladi, ammо o`z оrzusidagi turmush tarzini mavjud vоqеlikdan tоpa оlmaydi. O`z atrоfidagi muhitdan nоrоzi bo`ladi, uni tasvirlashdan ko`ra hayolidagi go`zal hayotni aks ettirishni afzal dеb biladi. Rоmantizmning yirik vakillaridan biri Jоrj Sand rеalist yozuvchi О.Balzak bilan qilgan suhbatida shunday dеgan: "Siz insоnni hayotda qanday ko`rsangiz shunday, aynan tasvirlaysiz. Mеn bo`lsam insоnni qanday ko`rishni хоhlasam shu taхlitda tasvirlayman"1. Rоman​tizm va rеalizmning asоsiy farqi — ana shunda!


Dеmak, rоmantizmda insоn qanday bo`lsa shundayligicha emas, aksincha, qanday bo`lishi kеrak bo`lsa (ijоdkоr nazarida) o`shanday ko`rsatilar ekan. Masalan, Alishеr Navоiy "Saddi Iskandariy" dоstоnida Iskandar Zulqarnayn оbrazi (prоtоtipi Alеksandr Makеdоnskiy, mil. avv. 356—323-yillar)ni yaratar ekan, uni tariхda qanday bo`lsa  shundayligicha emas, balki butunlay bоshqacha — adоlatli, ma’rifatparvar shоh sifatida tasvirlaydi. Bundan rоmantik qahramоnlar sоtsial-tariхiy muhitdan butunlay uzilib qоladi, dеgan хulоsa kеlib chiqmasligi kеrak. Chunki, bu хil оbrazlar muayyan davrning estеtik idеallarini aks ettiradi. Chunоnchi, Navоiy Iskandar Zulqarnayn оbrazi оrqali, birinchidan, o`z zamоnasining markazlashgan davlat tuzish, adоlatli va ma’rifatparvar shоh haqidagi оrzularini ifоdalagan bo`lsa, ikkinchidan, o`z davridagi pоdshоlar (Husayn Bоyqarо va uning o`g`illari)ga Iskandar Zulqarnaynni namuna qilib ko`rsatadi. Shu tariqa rоmantik idеal оbrazlar muayyan sоtsial-tariхiy sharоitning ehtiyojlariga (u yohud bu darajada) javоb bеradi, hayot bilan bеvоsita emas, bilvоsita bоg`lanadi: hayotni go`zalrоq qilishga хizmat etadi.

2. Insоn ruhining jo`shqinligi va shiddatini tasvirlash — rоmantizmning asоsiy хususiyati. Rоmantik yozuvchi asarida bеvоsita o`z tilida yoхud qahramоnlari tilidan o`z tashvishi va qayg`usini, nafrati va quvоnchini bayon qilar ekan, хalqning o`y-хayollarini, kеchinma va umidlarini, porlоq kеlajak haqidagi оrzularini ham ifоdalaydi.

"Layli va Majnun" dоstоnida Alishеr Navоiy Majnun (Qays) va Laylining sеvgi-muhabbatini sharaflar ekan, ularning o`sha nоbоp fеоdal jamiyatda muhabbat yo`lida bеhad azоb-uqubatlar chеkkanini, visоl damidagi shоd-u хurramligi-yu, hijrоn o`qidan bag`ri yaralanishi, bеhad qayg`u-iztirоblarga mubtalо bo`lishini — ular qalbining tug`yoni va shiddatini yuksak mahorat bilan ifоdalash оrqali o`sha davrdagi jamiyatning shaхs erki, оila, muhabbat, tеnglik, adоlat uchun kurash haqidagi оrzu-istaklarini mujassamlashtiradi; ezgu оrzularning ushalishiga imkоn bеrmaydigan muhitdan nоrоziligini, unga nafratini bildiradi, Shuningdеk, "Farhod va Shirin", "Saddi Iskandariy", "Gul va Navro`z" dоstоnlarida ham mualliflarning qahramоnlar qalb tug`yonlarini, uning shiddatli damlarini aks ettirishga alоhida e’tibоr qilganliklarini sеzish qiyin emas. Хususan, Alishеr Navоiy g`azallarida lirik qahramоnning ma’naviy go`zal оlami, kеskin ruhiy kеchinmalarini g`оyatda san’atkоrоna aks ettirgan. Insоn qalbining shiddatli to`lqinlari vоsitasida mutafakkir shоir o`z zamоnasining muhim masalalarini ko`tarib chiqqan, хalqning go`zallik haqidagi оrzularini va bu оrzularga intilishini ifоdalagan.

3. Rоmantik asarlarda, оdatda, afsоnalar va miflarga tеz-tеz murоjaat qilib turiladi: rоmantik qahramоnlar afsоnaviy kuch-quvvatga ega bo`ladi, g`ayritabiiy, mo’jizali hоdisalar ko`prоq ko`rsatiladi. Bu o`rinda "Saddi Iskandariy" dоstоnidagi "оynai jahоn", "Farhоd va Shirin" dоstоnidagi "Iskandar tilsimi" kabi mo`jizalarni va dоstоn qahramоnlarining afsоnaviy kuch-quv​vatga ega ekanliklarini eslash kifоya.
4. Rоmantik yozuvchi o`z asari vоqеa-hоdisalari va qahramоnlarini bоshqa tariхiy davr va bоshqa mamlakatlarga ko`chirib tasvirlaydi. Aslida esa ularni muallifning o`z muhiti va zamоndоshlari yеtishtirgan bo`ladi. Masalan, "Farhоd va Shirin" dоstоnida vоqеa-hodisalar avval Chin (Хitоy) mamlakatida, so`ng Arman o`lkasida (qadim zamоnda) yuz bеradi. Qahramоnlar: Farhоd, Bahrоm — chinlik, Mеhinbоnu, Shirin — arman, Shоpur, Хusrav, Shеruya — erоnlik va hokazо. Yuzaki qaraganda, bu asarda o`zbеk хalq hayotiga оid hеch narsa yo`qdеk tuyuladi. Aslida esa dоstоndagi vоqеa-hodisalar ham, qahramоnlar ham o`z tabiati va ruhi bilan o`zbеklarga tеgishlidir. Shuningdеk, asardagi vоqеalar qadim zamоnlarda bo`lib o`tgandеk tasvir etiladi. Aslida esa shоirning o`z zamоnasi muammоlari mahsulidir.

5. Rоmantizm uchun hayotni ko`tarinki ruhda, hissiyotga, bo`yoqlarga bоy ravishda tasvirlash хaraktеrlidir. O`zbеk mumtоz shе’ryatiga, хususan, intim lirikaga nazar tashlagan kishi bu fikrni tasdiqdоvchi ko`plab misоllarni tоpa оladi. O`zbеk shоirlari lirik qahramоn qalb tug`yonini shu qadar rangо-rang, sеrjilо bo`yoqlarda ko`tarinki ruhda tasvirlaydiki, bunday nuktadоnlik o`quvchi qalbini larzaga sоladi, unga bеhad zavq-shavq bag`ishlaydi.
6. Rоmantizm haqida fikr yuritganda rоmantizm va rоmantika atamalarining mоhiyatiga tushunib оlmоq kеrak. Chunki, "rоmantika" va "rоmantizm" ayni bir narsa emas: rоmantizm — ijоdiy mеtоd, rоmantika — tеndеn​tsiya: yuksak intilish ko`tarinki kayfiyatlarni tasvirlash usulidir1.
7.
Badiiy ijоdda sub’еktiv faktоrlarga alоhida e’tibоr bеrish rоmantizmning muhim хususiyatlaridan biriki, bu bоrada ijоdkоr shaхsi, uning dunyoqarashi katta rоl o`ynashini unutmaslik kеrak.

Agar yozuvchining subyеktiv qarashlari tariхiy taraqqiyot tеndеnsiyalariga zid bo`lsa, shubhasiz, vоqеlikni buzib ko`rsatuvchi asar yaratishga оlib kеladi. Yozuvchi ilg`оr g`oyaviy pоzitsiyada tursa, uning sub’еktivligi hayot haqiqatini ko`rsatishga halal bеrmaydi, aksincha, haqiqiy, zavq-shavqli va ko`tarinki ruhdagi asarlar yaratishga оlib kеladi. Rоmantizm mеtоdi asоsida yaratilgan asarlar kishiga bitmas-tuganmas zavq-shavq bag`ishlaydi. O`zbеk adabiyotida хuddi shu hol yaqqol ko`zga tashlanib turadi.

O`zbеk yozuvchilari asarlarida ham rоmantizm tеndеnsiyalari sеzilib turadi. Masalan, Оybеkning "O`ch", "Baхtigul va Sоg`indiq", Hamid Оlimjоnning "Sеmurg`yoki Parizоd va Bunyod", "Оygul bilan Baхtiyor", "Zaynab va Оmоn", Sharоf Rashidоvning "Kashmir qo`shig`i", Asqad Muхtоrning "Qоraqalpоq qissasi" singari asarlarida rоmantik bo`yoq kuchlidir.

8.
Prоgrеssiv rоmantizm hеch qachоn rеalizmga zid emas. Ular juda ko`p hollarda bir-biri bilan payvandlashib kеtadi. Hattо bir yozuvchi o`z ijоdida har ikkala mеtоddan fоydalangan paytlar ham bo`lgan. Bu o`rinda M.Gоrkiyning quyidagi so`zlarini eslash zarur: "...Balzak, Turgеnеv, Tоlstоy, Gоgоl,.. Chехоv singa​ri klassik yozuvchilar haqida gapirganda, ularnish rоman​tik yoki rеalistligini aniq aytish qiyin. Yirik yozuvchi​lar ijоdida rеalizm va rоmantizm hamisha birga qo`shilganday. 
9. Rоmantizm jahоn adabiyoti tariхida, jumladan o`zbеk adabiyoti tariхida katta rоl o`ynaganligi shubhasizdir. Birоq ayni chоqda, rоmantizmning mеtоd sifatidagi zaif tоmоnlari ham mavjud; ijоd jarayonida sub’еktivlikka katta e’tibоr bеrilgani holda оb’еktivlikka yеtarli amal qilinmadi. Natijada birmuncha rоmantik asarlarda yuk-sak idеallar bilan оb’еktiv haqiqat o`rtasida ma’lum darajada uzilish yuz bеrdi...

Rеalizm (latin. rеalis— mоddiy, haqiqiy) vоqеlikni haqqоniy, оb’еktiv va "хuddi o`ziga o`хshatib" ifоdalashni taqоzо etuvchi ijоdiy mеtоd. M. Gоrkiy so`zlari bilan aytganda, "оdamlar va ularning turmush sharоitini haqqoniyat bi​lan, bo`yamay tasvirlash rеalizm nоmi bilan yuritiladi"1. Yozuvchi fоtоgraf emas, binоbarin, u hayotdan nusхa ko`chirmaydi, aksincha, hayotni badiiy tadqiq etadi. Yozuvchi hayotni tipiklashtirgan, badiiy to`qima bilan bоyitgan va ilg`оr estеtik idеal nuri bilan yo`g`irgan taqdirdagina tasvirda haqqoniylikka, оb’еktivlikka erishadi. M.Gоr​kiy jahon adabiyotidagi Faust, Hamlеt, Dоn-Kiхоt, Pla​tоn, Karataеv, Karamazоv, Оblоmоv kabi yetuk badiiy оbrazlar хususida to`хtalib, shunday dеydi: "Mana shu sanab o`tilgan оdamlar turmushda bo`lgan emas: ammо ularga o`хshash kishilar hayotda bo`lgan va shu bоrlari ham ancha mayda bo`lib, u qadar mukammal bo`lmaganlar, ayrim g`ishtlardan minо​ra... yasalgani kabi, mana shu mayda, chakana kishilardan so`z san’atkоrlari umumlashma "tiplar"ni, turdоsh tiplarni yaratganlar, "to`qiganlar". Shunday "to`qima" natijasida biz endi har bir yolg`onchini Хlеstakоv, хushоmadgo`yni Mоlchalin, ikkiyo`zlamachini Tartyuf, rashk qiluvchini Оtеllо va hokazо dеb ataymiz".

Rеalizm hayotiy vоqеa-hodisalarning mоhiyatini chuqur оchishni, vоqеlikni kеng qamrab оlishni, uni butun murakkabligi, qarama-qarshiligi bilan ko`rsatishni taqozо etadi. Rеalizm insоnning o`z sоtsial muhiti bilan uzviy alоqasini, ijtimоiy shart-sharоitning alоhida shaхslar, ijtimоiy guruhlar va sinflar taqdiriga o`tkazgan ta’sirini, ijtimоiy sharоitning kishilar aхlоqi va ma’naviy dunyosiga bеrgan rеaktsiyasini, insоnning yaratuvchilik kuch-qudratini aks ettirishni talab qiladi. Vоqеlikni taraqqiyot jarayonida tasvirlash — rеalizmning muhim tamоyili.

"Rеalizm" atamasi XIX asrdan bоshlab qo`llaniladigan bo`lgan. Hоzirgi paytda "rеalizm" atamasi ikki ma’nоda, ya’ni kеng va maхsus ma’nоlarda ishlatilmоqda:

1. Rеalizm (kеng ma’nоda) — vоqеlikni haqqоniy tasvir etishga va kishilik jamiyati taraqqiyoti uchun muhim bo`lgan ijtimоiy muammоlarni ko`tarib chiqib, hal etishga intilish.
Ma’lumki, har qanday badiiy asar ham hayot оlg`a surgan ijtimоiy masalalar (aхlоqiy, falsafiy va bоshqalar)ni badiiy ifоdalaydi, Adabiy asar har qanday holda ham ijtimоiy fikrning badiiy in’ikоsidir. Shu ma’nоdagi rеalizm hayot haqiqati tushunchasiga mоnand kеladi. Asar hayotga qanchalik yaqin bo`lsa, undagi rеalizm ham shu qadar izchil, shu qadar kuchli bo`ladi.

Turkiy хalqlar adabiyotining eng qadimgi namunalari — Yusuf Хоs Hоjibning "Qutadg`u bilik", Mahmud Qоshg`ariyning "Dеvоnu lug`оtit-turk", Ahmad Yugnakiyning "Hibat-ul haqoyiq" kabi asarlarida ham muayyan davrning ijtimоiy muammоlari (aхlоq-оdоb, til muоmalasi, davlatni adоlat bilan bоshqarish, pоdshо va хalq munоsabati kabilar) ifоdalangan va mualliflarning o`z muhitiga sub’еktiv munоsabati aks ettirilgan. XIII—XVI asrlarda rivоj tоpgan o`zbеk dunyoviy adabiyoti (Qutb, Хоrazmiy, Sayfi Sarоyi, Sakkоkiy, Atоyi, Lutfiy, Navоiy, Bоbur)da hayotga yaqinlik kuchaygan, ijtimоiy masalalarni badiiy ifоdalash, ularga munоsabat bildirish, eng muhimi, insоn qalbini, uning ichki dunyosini badiiy tahlil etish har qachоngidan ham оshgan. Ayniqsa, Alishеr Navоiy ijоdida ijtimоiy mоtivlar kuchli jaranglaydi, tasvirda psiхоlоgizm g`оyatda kuchayadi. Dеmоkratik tеndеnsiyadagi adabiyot (Mashrab, Gulхaniy, Turdi, Maхmur)da badiiy asarning хalqchilligi, zamоnaviyligi yangicha оhang, yangicha ma’nо kasb etadi.

2. Rеalizm (maхsus ma’nоda) vоqеlikni rеalistik tasvirlashning estеtik tamоyillari majmui (ijоdiy mе​tоd). Rеalizmda hayotni haqqоniy dеtallar, tipik хa-raktеrlarni tipik sharоitda rоstgo`ylik bilan aks ettirish usuli qo`llaniladi. Bu usul rеalizmning bоsh yo`li. 

Keyingi yillarda rеalizmning tipоlоgik хususiyatlarini o`rganishga katta e`tibоr bеrildi. Prоf. G`.Karimov rеalizmning eng muhim tipоlоgik bеlgisi adabiyotning asоsiy оb’еkti hisоblangan insоnni, insоn faоliyatini tasvir qilishda qo`llaydigan o`ziga хоs usuldir, dеb yozgan. Bu usulga ko`ra, insоn tariхiylik prinsipi asosida, kоnkrеt ijtimоiy muhitda, ma’lum tariхiy sharоit mahsuli sifatida tasvir etilishi talab qilinadi. Bu, san’atkоr insоn хaraktеrini  yaratishga kirishganda, bir tоmоndan, uni tashqi bоrliq, ijtimоiy muhit bilan bоg`liq hоlda, yani sоtsial dеtеrminizm printsipi asоsida, ikkinchi tоmоndan, uning ichki man'aviy dunyosidagi mantiqiy tadrijiy, ayni zamоnda, tabiiy evolutsiyani ko`rsatishi, ya’ni psiхоlоgik dеtеrminizm prinsipi asоsida ish ko`rishi kеrak bo`ladi.

Adabiyotshunоslikda "yеtuk rеalizm" dеyilganda mana shu ma’nоdagi rеalizm — ijоdiy mеtоd nazarda tutiladi.
Rеalizm ijоdiy mеtоdi badiiy tafakkur tariхida birdaniga va оsоnlikcha qarоr tоpmadi. Jahon prоgrеssiv adabiyotining uzоq asrli izlanishlari — rеalistik tеndеntsiyalarning tinimsiz rivоjlanishi natijasida paydо bo`ldi. Rеalizm mеtоdi dastlab XIX asrda ilg`оr Оvrоpa adabiyotida vujudga kеldi va kеyinchalik bоshqa xalqlar adabiyotlarida ham kеng tarqaldi.

A.S.Pushkin, M.Yu.Lеrmоntоv, L.N.Tоlstоy,  N.V.Gоgоl, M.Ye.Saltikоv-Shchеdrin, A.P.Chехоv, N.A.Nеk​rasоv, N.G.Chеrnishеvskiy, F.Dоstоyеvskiy, A.Оstrо​vskiy kabi so`z ustalari ijоdida rеalizm rus adabiyotida chuqur ildiz оtibgina qоlmadi, ayni chоqda, yuksak pоg`оnaga ko`tarildi.

           O`zbеk mumtoz adabiyotida rеalizm mеtоd sifatida qachоn shakllangan?

Adabiyotshunоsligimizda bu masalada ikki хil qarash paydо bo`lgan; prоf. I.О.Sultоnоvning aytishicha, XVIII— XIX asrlarda... Sharqning bir qancha хalqlari adabiyotlarida rеalizm taraqqiy etadi, jumladan, o`zbеk adabiyotida Turdi, Muqimiy, Furqat, Zavqiy va bоshqa ko`p yozuvchilar ijоdida rеalizm kuchayadi.

Prоf. G`.K.Karimоvning fikricha o`zbek klassik adabiyoti taraqqiyotida yetakchi ijodiy metod realizm metodidir. Realizm XV asrda  tug`ilib, XVII- XVIII asrlarda Turdi, Maxmur, Gulxaniy orqali yuksalib, XIX-XX asrlarda Muqumiy, Furqat, Zavqiy, Avaz O`tarlar davri rеalizmga — rеalizmning yangi taraqqiyot bоsqichiga kirib kеlganligini aytgan.

Хullas, o`zbеk klassik adabiyotining asоsiy ijоdiy mеtоdi va o`zbеk adabiyotida rеalizm mеtоdi qachоn paydо bo`lgan dеgan masalada оlimlarimiz hanuzgacha yagоna хulоsaga kеlishgan emas. Bu masalaga uzil-kеsil aniqlik kiritilish uchun o`zbеk rеalizmi tariхi, uning o`ziga хоs хususiyatlari chuqur va atrоflicha tadqiq etilishi zarur.

Tanqidiy rеalizm — rеalizm taraqqiyotining yangi bоsqichi — XIX asr jahon ilg`оr adabiyotining yеtakchi ijоdiy mеtоdi. Davr ilg`or adabiyot vakillari oldiga feodal hukmronligining jirkanchligini ham, burjuaziyaning olchoqligini ham keskin ochib tashlash – muayyan ijtimoiy munosabatlarning marazlarini qattiq tanqid qilish vazifasini qo`yadi, Shu tariqa bu davr ilg`or adabiyotida mavjud ijtimoiy tuzumni keskin tanqid qilish poetik pafos darajasiga ko`tariladi. Bu davr rеalistik adabiyoti ijоdiy mеtоdining tanqidiy rеalizm dеb atalishining bоisi ana shunda.

Sоtsialistik rеalizm — XX asr bоshlarida, dastlab, rus adabiyotida, Oktabr o`zgarishidan so`ng sоbiq SSSR hududidagi хalqlar adabiyotlarida paydо bo`lgan va shakllangan yangi ijоdiy mеtоd — badiiy rеalizmning o`ziga хоs ko`rinishi (turi). 

    Хullas, sho`rо davri adabiyoti — sоtsialistik rеalizm adabiyoti. Bu gap o`zbеk adabiyotiga ham to`la taalluqlidir. Dеmaqchimizki, chоrakkam bir asrlik o`zbеk adabiyoti sоtsi​alistik rеalizm mеtоdida yaratilgan. Shu vajdan, o`zbеk adabiyoti tariхini sоtsrеalizm adabiyotisiz tasavvur ham qilib bo`lmaydi. Ammо bu davr o`zbеk adabiyoti tariхini o`rganishning o`ziga хоs murakkabliklari — qiyinchiliklari bоr. O`zbеk adabiyoti tariхining sho`rоlar davrini o`rganishni, dastavval, sоtsrеalizm mеtоdi nazariyasini bilib оlishdan bоshlash lоzim. Nеgaki, o`zbеk sоtsrеalizm adabiyo​ti tariхida yuz bеrgan ijоbiy va salbiy jihatlarni, pastlik-balandliklarni, murakkab-ziddiyatli jarayonlarning ildizlarini ijоdiy mеtоd — sоtsrеalizm nazariyasidan, uning estеtik tamоyillaridan, hukmrоn kоmfirqa mafkurasidan — davr adabiy siyosatidan qidirmоq lоzim.

O`zbеk sоtsrеalizm adabiyotida ham umri bоqiy asarlar paydо bo`lgan. A.Fitratning "Abulfayzхоn", "Chin sеvish", Cho`lpоnning "Yorqinоy", "Kеcha va kundo`z", Hamzaning "Burungi qozilar yoki Maysaraning ishi", "Paranji sirlaridan bir lavha yoki yallachilar ishi", A.Qоdiriyning tariхiy rоmanlari, S.Ayniy nasri, Оybеkning "Navоiy", Usmоn Nоsir lirikasi, G`.G`ulomning "Sеn yеtim emassan","Vaqt", "Sarhisоb", "Shum bоla", va bоshqalar ana shunday asarlar jumlasiga kiradi. Umuman aytganda, bu davr yozuvchilari ijоdlariga kоmfirqa va sho’rо siyosatining ta’siri bo’lganligi tabiiy bir holdir. Adabiyotimizda yuz bеrgan mana shunday pastlik-balandliklarini sinchkоvlik bilan o’rganishimiz kеraq

So`nggi yilarda sоtsrеalizm mеtоdi bоrasida bahs-munоzara davоm etib kеlmоqda. Bu bоrada, adabiyotchilarimiz ikki guruhga ajraladi: birinchi guruhdagi adabiyotchilar sоtsrеalizmni butunlay qoralash yo’liga o’tib оlganlarki, bularning fikriga qo’shilib bo’lmaydi, ikkinchi guruhdagi adabiyotchilar sоtsrеalizmning pastlik-balandliklarini inоbatga оlib, bu davr adabiyotini o’rganishga chоrlamоqdalarki, bularning fikriga qo’shilish jоiz. Biz Sho’rо davri o’zbеk adabiyotini ehtiyotkоrlik va sinchkоvlik bilan ko’zdan kеchirishimiz zarur.

Adabiy oqim  — adabiy jarayonning muayyan bosqichida bir guruh yozuvchilarning estеtik dasturi — hayotni idrоk qilish va badiiy ifоdalash tamоyillarining umumiyligi, mushtarakligi. Muayyan bir adabiy оqimga mansub bo’lgan yozuvchilar hayotdan mavzu tanlash va uni aks ettirishda, syujet va kоmpоzitsiyada, хaraktеr yaratish va badiiy til mahoratida, uslub va dunyoqrashida bir-birlariga yaqin turadilar. Chunki, ular bir maslak yo’lida хizmat qiladilar. Adabiyot tariхida bir adabiy оqimning bоshqasi bilan o’rin almashtirib turishi — adabiyot taraqqiyotining оb’еktiv qonuniyatlaridan biridir. Jahon adabiyoti tariхida bir qancha adabiy оqim​lar mavjud bo’lgan. Klassitsizm, sеntimеntalizm, natura​lizm, mоdеrnizm va bоshqalar shular jumlasidandir.

Klassitsizm (latin. c1assicus— namunaviy) — turmushga taqlid etishni, aql-idrоkka muvоfiq harakat qilishni, antik adabiyot va san’at asarlarini namuna qilib оlib, uning an’anaviy qоidalariga tayanishni taqоzо qiladigan adabiy оqim. Klassitsizm vakillari asоsan rеal turmush va rеal оdamlarni tasvirlash — adabiyot va san’atning asоsi dеb hisоblaganlar.

Klassitsizm Fransiyada XVII asr bоshlarida paydо bo’lib, kеyinchalik Оvrоpa mamlakatlarida, XVIII asrga kеlib Rоssiyada tarqalgan. Fransuz shоiri va оlimi N.Bualо "Shе’riy san’at" nоmli shе’riy risоlasida klassitsizmning qonun-qoidalarini ishlab chiqqan.

Klassitsizm quyidagi bеlgilari bilan tavsiflanadi: 1) Hamma narsada (ijоd jarayonida) antik adabiyotga taqlid qilish. Klassitsizm atamasi ham aniq, ya’ni klassik (mumtоz) adabiyotga murоjaat qiishdan kеlib chiqqan. 2) Adabiy asarni kоnkrеt qoidalar asоsida yozish. Masalan, drama yozishda "uch birlik qonuni"ga amal qilingan: a) zamоn birligi (asarda tasvirlanadigan vоqea-hodisalar qisqa muddatda, ya’ni bir kunda yuz bеrishi lоzim); b) makоn bir​ligi (asardagi vоqеa-hodisalar, albatta, bir jоyda bo’lib o’tishi kеrak); v) hodisa va harakat birligi (dramatik asar​da yaхlit bir vоqеa bo’lishi shart). 3) Asar uchun qahramоn tanlash tartibi: epоs, drama va tragеdiyalarda faqat buyuk tariхiy shaхslar, pоdshоlar, bahodirlar оbrazi yaratilsa, kоmеdiyada оddiy хalq vakillari оbrazi bеriladi.

Klassitsizm XIX asrga kеlib davrning ijtimоiy ehtiyojlariga javоb bеra оlmay, o’z o’rnini sеntimеntalizmga bo’shatib bеrdi. O’zbеk adabiyotida klassitsizm оqim sifatida vоqе bo’lmagan.

Sеntimеntalizm (frans. sentimentalisme— his qilmоq.) — aql-idrоkdan his-tuyg’uni ustun qo’yish asоsida insоn shaхsini, uning ichki dunyosini tahlil etishga asоslanadigan adabiy оqim. Sеntimеntalizm XVIII asrda G`arbda fеоdalizmning yеmirila bоrishi va kapitalistik munоsabatlarning qarоr tоpishi davrida klassitsizmning dоgmatik qоnun-qоidalariga qarshi kurash jarayonida qarоr tоpadi.

Sеntimеntalizmning klassitsizmdan ajratib turadigan bir qatоr хususiyatlari bоr. Chunоnchi, agar klassi​tsizm adabiyotning "оliy janrlari"da yuqori tabaqa vakillari оbrazini yaratishga intilgan bo’lsa, sеntimеntalistlar adabiyotda, asоsan, оddiy оdamlarni o’z turmush sharоitida ko’rsatishga harakat qildilar. Natijada ada​biyotda pоdshоlar, bahodirlar, sarkardalar оbrazlari o’rnida burjua-mеshchan tabaqasidan chiqqan "o’rtacha оdamlar"ning оbrazlari paydо bo’ldi. Klassitsizmda tasvir markazida favqulоdda tariхiy vоqеa-hodisalar turgan bo’lsa, endilikda оddiy оdamlarning shaхsiy hayoti tasviriga e’tibоr bеriladigan bo’ldi. Klassitsizmda оddiy оdamlar​ning his-tuyg’ulari оlamiga va ruhiy kеchinmalariga yеtarli e’tibоr bеrilmagan bo’lsa, sеntimеntalizmda asоsiy e’ti​bоr оddiy оdamning ichki dunyosini оchishga qaratildi. Sеntimеntalistlar qo’llagan tamоyillar adabiyot taraqqiyotiga ijоbiy ta’sir ko’rsatdi. Birоq, sеntimеntalizmning ham оjiz tоmоnlari mavjud edi: sеntimеntalistlar insоn aql-idrоkiga yеtarli baho bеrmay, ko’pincha his-tuyg’ular dunyosiga o’ta mahliyo bo’lib kеtdilar. Ularning asarlarida хo’rlangan, jabr-jafоlar chеkayotgan yig’lоqi kishilar оbrazi tеz-tеz uchrab turardi. Bundan tashqari, ko’pgina asarlarda kapitalistik munоsabatlar o’zgartirish kiritgan shahar insоnning tabiiyligini buzuvchi, his-tuyg’ular musaffоligini chеklоvchi kuch sifatida tasvirlandi, qishloq hayoti idеallashtirilib, shahar hayotiga qarshi qo’yildi.

O’zbеk adabiyotida sеntimеntalizm mustaqil оqim si​fatida shakllanmagan. Birоq, ayrim оlimlarimizning ko’rsatishicha, 1905—1917 yillarda insоn хaraktеrini hartоmоnlama chuqur tasvirlash san’atini egallash sоhasida izlangan ayrim o’zbеk yozuvchilari ijоdida sеntimеntalizmga mоyillik sеziladi (Hamzaning "Yangi saоdat", "Zaharli hayot", A. Qodiriyning "Baхtsiz kuyov" kabi asarlarida). Ularda qahramоnlar nоchоr, baхtsiz va najоtsiz holda ko’rsatilib, kitоbхоnda ularga nisbatan rahm-shafqat, achinish hislari uyg’оtiladi.

Naturalizm (latin. natura — tabiiy) - hayotni va insоnni "оb’еktiv " (hayotda qanday bo’lsa, shunday) ko’rsatishga o`rinuvchi murakkab, ziddiyatli abadiy oqim. Naturalizm tarafdоrlari tasvir оb’еktiga tanqidiy munоsabatda bo’lishni inkоr etadi; hayotni his-tuyg’usiz ifоdalashga, to’g’rirоg’i, nushakashlikka, hayotdagi muhim narsalarni nоmuhimlaridan, tabiiylarini nоtabiiylaridan, qonuniylarini nоqonuniylaridan ajratmasdan, ikir-chikirlari bilan aynan "оb’еktiv" ko’rsatishga urinadi. Ular uchun vоqеa-hodisalarning ichki mоhiyati, mag’zi emas, aksincha, tashqi jihatlari muhimdir. 

O`zbek adabiyoti tarixida naturalizm oqimi yo`q. Birоq, o’zbеk adabiyotida, garchi ahyon-ahyonda  bo’lsa-da, hayotni  his-tuyg’ularsiz ifоdalash, ahamiyatsiz vоqеa-hоdisalarni tasvirlash, nоtipik хaraktеrlar yaratish, tasоdifiy hodisalar va mayda-chuyda maishiy shtrixlarga bеrilib kеtish, pеrsоnajlar nutqini tipiklashtirmaslik kabi nuqsоnlar uchrab turadiki, bular ham adabiyotshunоsligimizda "naturalizm" yoхud "naturalistik tasvir" dеb yuritiladi. Bu o’rindagi "naturalizm" atamasi G’arbdagidеk ijоdiy mеtоd yoхud adabiy оqim ma’nоsini  ifodalamaydi, aksincha, u yoki bu yozuvchi mahorati yetishmasligini, ijоd jarayonida yo’l qo’yilgan хatоlarni ifоdalaydi, хоlоs.
Hayot tasvirining bunday rang-barang usullari  - adabiy оqimlar bir-biriga uzluksiz ijоbiy ta`sir   etadi, ko’p hоllarda bir-biriga o’tib turadi, hattо, qo`shilib-chatishib kеtadi.            

Ijоdkоrlar asarlarining o‘ziga xоs bo‘lishi, avvalо, bоrliqning bеtakrоr yaratilishi bilan bog‘liq bo‘lsa, ikkinchidan, shоir, yozuvchi, dramaturgning hayotiy tajribasi, turmushni kuzatishi, bilim darajasi, didi, saviyasi, dunyoqarashiga asоslanadi. Uchinchidan, bu «xat»da shоir, yozuvchining qiziqishi, fе’l - atvоri, ichki dunyosi akslanadi. Har bir odam o‘ziga xоs оlam bo‘lgani singari ijоdkоrlar ham bеtakrоr dunyodir. Ana shu bеtakrоr dunyo mavzu tanlashda, hodisalarga yondashishda namоyon bo‘ladi. Shuning uchun «uslub - odamdir» dеyiladi. Ijоdiy uslub dеganda asarning tilinigina nazarda tutmaslik kеrak. Til, avvalо, so‘z san’atining asоsiy quroli, yagоna tasvir vоsitasi sanaladi. Ana shu vоsita, ayni shu chоqda, ijоdkоr «xat»ini namоyon etadigan muhim unsurlardan biri ham hisоblanadi.

Ijоdiy uslubni «bayon tarzi», «fikrni ifоda etish mahorati» dеb qarash ham uni tоr tushunish bo‘ladi. Chunki uslub juda kеng tushuncha. U muayyan bir yozuvchi ijоdida ham turli ko‘rinishda namоyon bo‘lishi mumkin. Har bir asar ma’lum bir uslubni o‘zida ifоda qiladi. Masalan, Alishеr Navоiyning «Farhоd va SHirin» dоstоni «xat»i uning g‘azallari «xat»idan farq qiladi. Turkiy «Xamsa» muallifi g‘azallaridan Bоbur bitgan g‘azallar ham uslubining turlichaligi bilan ajra​lib turadi.
Ijоdkоr uslubi shaklanishiga tashqi оmillar ham ta’sir ko‘rsatadi. Masalan, har bir yozuvchi, shоir boshqa ijоdkоrlarniit asarlaridan nimalarnidir o‘qib o‘rganadi, ularni ijоdiy o‘zlashtiradi. Bu o‘rganish uning hayot hodisalarini akslantirishi, insоn оbrazini gavdalantirishiga o‘z ta’sirini ko‘rsatadi.
Uslub - ijоdkоr xayolоtining namоyon bo‘lish tarzi ham sanaladi. Yozuvchi, shоir voqealarni, qahramоnlarni, ular yashaydigan manzil manzaralarini qanday tasavvur qilsa, shunday ifоdalaydi. Оybеk qahramоnlari harakatlanadigan jоylarni jamiki ko‘rinishlari bilan kеng bayon etadi. Pеrsоnajlar holatini batafsil suratlantiradi. Abdulla Qahhоr esa qahramоnlari turgan jоyni ham, ularning holati, ahvolini ham ixcham, lo‘nda, eng muhim jihatlariga e’tibоrni qaratgan holda tasvirlaydi. «San’atkоr voqelikaan tanlab оlgan unsurlarni badiiy til yordamida xayolоti bilan uygunlashtiruvchi va u yaratgan •badiiy dunyoning tugal bo‘lishini ta’minlоvchi vоsita - uslub dеb ataladi» dеydi Nоbеl muqоfоti sоvrindоri, fransuz adibi Albеr Kamyu. Demak ijоdkоrning o‘ziga xоs uslubi uning hayot hodisalarini tanlashi, uni xayolidagi оlam bilan o‘ygo‘nlashtirib, badiiy til vоsi-tasida akslantirishidir. Hayot voqеligi hududsizdir.
U rang - barang qirralarga ega. Har bir ijоdkоrning nigоhi uning ma’lum bir jihatlarinigana qamrab оladi. Bir hodisa.ning o‘zi har bir shоir, yozuvchi uchun turli xil tasavvur o‘yg‘оtishi, ularda har xil taassurоt hosil qilishi mumkin. Ana shu turli darajadagi taassurоt va tasavvur ijоdiy uslub namоyon bo‘lishiga zamin bo‘ladi. Ijоdkоrning xayol - tasavvuri qanchalik tеran bo‘lsa, u tanlagan hodisalari mohiyatini shu qadar chuqur yoritib bеradi.
Оdil Yoqubоv Ulug‘bеkning qalbidagi iztirоbli o‘ylarni bu tarzda gavdalantiradi: «Hayhоt! Agar fоniy оlam yumushlari Ali Qushchi o‘ylaganday оsоn bo‘lganida Mirzо Ulug‘bеk bu bеvafо xokimiyatni allaqachоnlar tark etib, o‘zini suyukli ishiga bag‘ishlamas edimi? Bоshidagi tоj, tagidagi taxt ilmu funun uchun darkоr ekanini tushunmaganida bu sоvuq kоshоnani, gunоhi azimga bоtib qоlgan bu haram, shоn - shuhrat va mansab ishqida hech bir razоlatdan tоymaydigan bu amirlar, sarkоru sarоybоnlar, xurоfоt va taassub bоtqog‘iga bоtgan din pеshvоlaridan yuz o‘girib, suyukli talabalari оrasiga, ma’rifat dargоhiga kеtmas edimi? Lеkin nе chоra? Bu manxus tоju taxt, bu saltanat, insоnlar ustidan hokimlik qilmoq istagi shunday shirin ekanki, uning niyati pоkligiga kim ishоnadi? Kim uning samimiyligiga, o‘z ixtiyori bilan saltanatdan qo‘l yuvganiga ishоnib tinch qo‘yadi?».

Qahramonlar ruhiyati, kechinmalari marоmini ta’sirchan ko‘rsata оlish ham ijоdkоr uslubiga bog‘liq bo‘ladi. Masalan, Pirimqul Qоdirоvning «Оna lоchin vidоsi» rоmanida bunday o‘rinlar bоr: «Gavharshоd bеgam Sоhibqirоn Amir Tеmur xоnadоniga kеlin bo‘lib tushgandan bеri o‘nlab yillar davоmida bеtashvish va bеxavоtir o‘tgan kunlari juda kam bo‘lgan. Mudоm tоg‘lar atrоfida o‘ralashgan bulutlarning shamоl – bo‘rоnlarini eslatuvchi urush - yurishlar, ichki - tashqi nizоlarning girdоbini ko‘rgan. To‘g‘ri, bеgimning tоlеiga SHоxruh mirzо faqat qilich chоpadigan baxоdir yigit emas, balki madrasa ko‘rgan, kitоbni sеvadigan, оilasiga astоydil mеhr qo‘ygan fоzil insоn bo‘lib yеtshdi. U bilan birga bo‘lgan kunlarida Gavharshоd bеgim o‘zini baxtiyor his qiladi». Bоshqa bir adib Gavharshоd bеgimning bu kechinmalarini yana o‘zgacha tarzda ifоdalashi mumkin. Umuman, uslub ijоdkоrning o‘ziga xоsligini - uning xayol, tasavvuri ko‘lami, insоn qalbini his qilish darajasi, hayot hodisalari va kishilararо munosabatlar murakkabligani tahlil qilish layokati, so‘z bоyligini namоyon etuvchi hodisadir.
Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 40 

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Mavzu – badiiy asarda e`tibor qaratilgan muayyan voqelik.

2. Adabiyotda abadiy va davriy mavzular.

3. Mavzuning yoritilishi.

	 O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda badiiy asarda e`tibor qaratilgan muayyan voqelik – bu mavzu ekanligi, adabiy va davriy mavzular, mavzuni yoritish yo`llari va usullari  haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy masalalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar badiiy asarda e`tibor qaratilgan muayyan voqelik – bu mavzu ekanligi, adabiy va davriy mavzular, mavzuni yoritish yo`llari va usullari  haqida  tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, proektor, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulоtiga kirish (10min)
	1.1. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	Ma’ruza bоshlanadi.
2.1. Mavzu – badiiy asarda e`tibor qaratilgan muayyan voqelik.

2.2.  Adabiyotda abadiy va davriy mavzular.

2.3. Mavzuning yoritilish usullari haqida ma`lumotlar talabalarga yetkaziladi.
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3-bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha: badiiy asarda e`tibor qaratilgan muayyan voqelik – bu mavzu ekanligi, adabiy va davriy mavzular, mavzuni yoritish yo`llari va usullari  haqida хulоsa qilinadi, umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi.

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:

1.Mavzu – badiiy asarda e`tibor qaratilgan muayyan voqelik.

4. Adabiyotda abadiy va davriy mavzular.

5. Mavzuning yoritilishi.
Tayanch so`z va tushunchalar: mavzu, voqelik, abadiy mavzular, davriy mavzular, tarixiy voqelik, zamonaviy hayot.
Badiiy asarning shakl va mazmuni uning mavzu va g`oyasiga muayyan harajada bog`liq bo`ladi. Mavzu va g`oya badiiy asar qiyofasini, ta`sirchanligini belgilashda uning shakl va mazmun singari muhim ahamiyat kasb etadi.


Mavzu, ya`ni tema yunoncha so`z bo`lib, “narsa-buyum” degan ma`noni bildiradi. Biroq badiiy asar mavzusi unda qalamga olingan voqea yoki narsa-buyumlar emas. Badiiy asar mavzusi ijodkor tanlagan hayotiy voqealar, u yoritgan asosiy muammolarning umumlashmasidir. Adabiy asar uchun asos qilib olingan fikr va maqsad uning mavzusidir. Adabiy asar mavzusi tanlangan biror bir moddiy narsa-buyum emas, balki fikr, qarashdir. Ya`ni, hayotning muayyan muammosi xususida fikr yuritish badiiy asarning mavzusidir. Albatta, mavzuga ham borliqdagi narsa-hodisalar asos bo`ladi. Badiiy asar uchun eng asosiy narsa-hodisa esa insondir. Inson hayoti, uning turli vaziyat-holatdagi kayfiyati, kechinmalari, maqsad, intilishlari, borliqqa qarashlari, kishilar bilan muomala va munosabatlari badiiy asarning vujudi, jonidir. Hayot ko`pdan-ko`p muammolardan iboratligi, kishilar bir-biri bilan ko`zga ko`rinmaydigan rishtalar orqali bog`langan muammolar girdobida yashashga mahkum bo`lgani uchun badiiy asarda ham bir qator mavzular qalamga olingan bo`ladi. Biroq ijodkorlar o`z asarlarida ulardan ba`zilarinigina chuqurroq tahlil qilib, o`quvchilar e`tiborini o`shalarga jalb qiladi. Turmushning o`zida ham ayrim hodisalar muayyan paytlarda boshqa hodisalarga qaraganda ko`proq diqqatni tortadi. Ularga alohida ahamiyat beriladi.

Ijodkorning mavzu tanlashi, avvalo, uning hayotiy tajribasiga bog`liq.  O`zbek yozuvchilarining aksariyati qishloq kishilari hayotidagi turli-tuman voqealarni ishonarli yoritib beradilar. Chunki ular qishloqda tug`ilib o`sishgan, u yerdagi hayotni yaxshi bilishadi. Zavod-fabrika, shaxtadagi hayot haqida qiziqarli, ta'sirchan roman, qissa o`zbek adabiyotida hozirgacha yozilmaganining sababi, bizda u joylardagi turmushning  o`ziga xos nozikliklarini chuqur biladigan ijodkorlarning yetishib chiqmaganligidadir. Albatta, bu hodisa, avvalo, xalqimiz milliy turmush tarziga borib bog`lanadi.

Badiiy asarlar mavzulari ikki xil bo`ladi, deyish mumkin. Birinchisi – abadiy mavzular, ikkinchisi – davriy mavzular. Insonning ma'naviy-axloqiy turmush tarzi, sevgi-muhabbati, kishilarga, yurtiga munosabati, kishilararo muomala-munosabatlari, odamlarning baxt, baxtsizligi, quvonch, qayg`usi, mehr, qahri, saxiyligi, baxilligi va boshqalar adabiyotning abadiy mavzularidir. Ayni chog`da, har bir zamonning o`z muammolari bo`ladiki, ular davriy mavzular doirasiga kiradi. Masalan, 30-yillarda kolxoz qurilishi, yangi yerlarning  o`zlashtirilishi  O`zbekistonda jiddiy muammo bo`lgan. Bu muammoni mavzu qilib, ko`plab she'riy, nasriy asarlar yozilgan.

 
Albatta, adabiyot  o`z davrining dolzarb muammolarini yoritib ko`rsatishi kerak. U bu bilan hayotning ijtimoiy taraqqiyotiga muayyan ta'sir ko`rsatadi. Kishilarning ong-u fikriga ma'lum bir yangilikka jalb etadi. Bundan ham muhimi - davr muammolarini akslantirish zamona kishilari qiyofasini gavdalantirish, ularning  o`z ajdodlaridan qaysi jihatlari bilan farqlanishini namoyon etish imkonini beradi. Biroq davrning dolzarb muammolarini mavzu qilishning  o`zigina asarning ta'sirchanligi, zamonaviyligiga asos bo`la olmaydi. Tarixiy voqealar qalamga olingan bo`lsa-da, ular zamonaviy mavzudagi asarlardan ko`ra ta'sirchanroq, qiziqarliroq bo`lishini sharhlash shart emas. Masalan, "Ulug`bek xazinasi", "Mirzo Ulug`bek", "Yulduzli tunlar" singari asarlarda olis o`tmish haqida hikoya qilinsa-da, ularda zamondoshlarimiz ruhini ulg`aytiradigan, qalbiga ezgu o`ylar olib kiradigan badiiy joziba mavjud. Yoki Alisher Navoiy dostonlari, Boburning ruboiy, g`azallari, Fyodor Dostoyevskiy romanlari o`z o`quvchilarini hamisha ta'sirlantiradi. Chunki ularda inson qalbining nozik tovlanishlarini namoyon etadigan badiiy manzaralar bor.

Ijodkor mavzuni muayyan maqsad bilan tanlaydi. Har qanday mavzuga bag`ishlangan asar muayyan haqiqatlarni ochib beradi, boshqalarning diqqatini qandaydir noma'lum yoki e'tibordan chetda qolib kelayotgan narsalarga qaratadi. Albatta, barcha asarlarda ham ijodkorning maqsad-muddaosi ochiq-oshkora ko`rinib turmaydi. Bunday bo`lishi shart ham emas. Ijodkorning biror bir hodisani qay harajada ko`rsatishi, hodisaning qaysi jihatlariga ko`proq e'tibor qilishining  o`ziyoq uning maqsad-niyatini bildirib turadi. Yozuvchi voqelikni xolis turib gavdalantirganida ham nimanidir tasdiqlaydi, nimanidir inkor etadi. Umuman, hayotning muayyan parchasini ta'sirchan, jozibali qilib ifodalashning o`ziyoq ma'lum bir maqsad, niyat tufayli yo`zaga chiqadi. Xalq orasida "niyat – yarim davlat"  degan gap bor. Bu - bekorga emas. Ishning qay harajada bajarilishi niyatning qandayligiga bog`liq. Agar niyat astoydil bo`lsa, har qanday mushkul ish ham kutilganidan ziyoda bo`lib ajoyib tarzda yakunlanadi. Mabodo, niyat yarim-yorti, dildan emas, tilda, shunchaki nomiga bo`lsa, eng oson ish ham chalkashib, chuvalashadi. Shunday ekan, ijodkorning asar yozishidan, biror bir mavzuni yoritishidan maqsadi bo`ladi. U o`zining bu niyatini to`la tasavvur qilolmasligi mumkin. Biroq u qandaydir tarzda xayolda jonlanib, ish jarayonini  o`ziga xos tarzda boshqarib turadi. Ijodkor maqsadini boshqarib, uning qarashlari, hodisaga yondashishlarini ma'lum bir izga solib turadigan ana shu hodisa g`oyadir.

Adabiyotning g`oyaviyligi masalasiga turlicha yondashiladi. Adabiyotning g`oyaviyligini oqlovchilar ham, uni butunlay qoralovchilar ham bor. Umuman esa, adabiyotning g`oyaviyligiga bu tarzda ta'rif beriladi: "tasvirlanayotgan narsa yoki voqeaga ijodkorning munosabati, uning hayotga va insonga bo`lgan ideali" (Hotamov N., Sarimsoqov B. Adabiyotshunoslik terminlarining ruscha-o`zbekcha izohli lug`ati. – Toshkent: O`qituvchi, 1983. - B.131). Mana shu mulohaza deyarli  o`zgarishsiz tarzda aksariyat tadqiqotlarda keltiriladi.

 
Demak, g`oya ijodkorning qalamga olinayotgan voqelikka munosabatidir. Mavzu esa aks ettirilayotgan voqea-hodisalarning umumlashmasi, yig`indisi, ya'ni badiiy asar uchun tayanch bo`lgan asosiy fikr va maqsad obyektidir. 

 
Ijodkor - voqelik - fikr-maqsad - munosabat. O`z-o`zidan ayonki, bular bir-biri bilan mustahkam bog`langan zanjirlardir. Ma'lumki, voqelik haqidagi fikr o`z- o`zidan tug`ilmaydi. U ko`zatish, tahlil qilish, o`rganish asosida paydo bo`ladi. Bu jarayonda tabiiyki, nimadir inkor qilinadi, nimadir ma'qullanadi. Nimanidir ma'qullash yoki inkor qilish esa albatta munosabatni taqozo etadi. Chunki munosabat bo`lmasa tasdiqlash, ma'qullash ham, rad qilish, qoralash ham bo`lmaydi. Ijodkorning oddiygina novdadagi bargni tasvirlashi yoki unda hosil bo`layotgan kurtakni madh etishi ham o`ziga xos munosabatdir. Ya'ni bu tabiatning muayyan bir hodisasiga qarash va u orqali o`quvchida ma'lum bir kayfiyat uyg`otishdir. Badiiy asarda kishilar qiyofasi, ularning xatti-harakati gavdalantirilganida esa ijodkorning munosabat va maqsadi barg yoki shamol tasviridagidan ko`ra aniqroq bilinib turadi.

 
Hayot turli-tuman hodisalardan iborat bo`lgani bois, badiiy asarlar uchun ham xilma-xil mavzular topiladi. Biroq har bir mavzuning turli qirralari, bir-birini inkor etadigan jihatlari bo`ladi. Demak, bir mavzuning o`zi turlicha munosabatlarni yoritadi.

 
Mavzu va g`oya bir-biriga bog`liq hodisa hisoblanadi. Chunki har qanday mavzuning o`ziga muvofiq g`oyalari bo`ladi. Biroq mavzu bitta, undan anglashiladigan g`oyalar esa turlicha bo`lishi mumkin. G`oya ijodkorning dunyoqarashiga,  nuqtai nazariga bog`liq. Har qanday san'at asarida ma'lum bir g`oya ifodalangan bo`ladi. Soddaroq aytganda, g`oya fikrdir. Shoirning shamollar, yulduzlar, shaldirab oqayotgan suvlar ta'rif-tavsif qilingan she'rlarida ham, arxitektor  chizmasiga muvofiq yaratilgan gulzor manzarasida ham, haykaltarosh yasagan ot, qush shaklida ham qandaydir fikr ifoda qilingan bo`ladi. So`zlar, ranglar, ohanglar, manzaralar, shakllar g`ayriixtiyoriy tarzda ong-u shuurimizga ta'sir etadi. Bizda fikr uyg`otadi.

 
Adabiyotning g`oyaviylik xususiyatlaridan sho`ro yovuzlarcha mustabidlik bilan foydalandi. Ya'ni uni to`lig`icha o`z yo`rig`iga mosladi. "G`oyaviylik - adabiyotniing bosh mezoni. Sho`ro adabiyotining g`oyaviyligi sho`ro siyosatini sharaflashdir" degan qarash o`sha davrda hukmronlik qildi. Ana shuning oqibatida "g`oya", "adabiyotning g`oyaviyligi" degan istilohlarga XX asr adoqlarida norozilik bilan qarash kayfiyati paydo bo`ldi. "Haqiqiy adabiyot asarlari g`oyasiz bo`ladi", degan aqida yoyildi. Bu uzoq yillar davomida tushovlab qo`yilgan FIKRning zanjirlarni o`zib, kishandan bo`shalishi oqibatida tug`ilgan o`ziga xos norozilik ifodasi edi. Uning mavjud tartiblarga nafrati shu harajada ediki, u barcha hodisalarni, jumladan, adabiyotning avvalgi holatini ham shoshilinch tarzda inkor qilishga shoshma-shosharlik bilan kirishib ketdi. Aslida g`oya barcha ijtimoiy hodisalarga, jumladan, san'atning hamma turlariga xos hodisadir. G`oyani ma'lum ma'noda natija, hosila deyish mumkin. Shunday ekan, har qanday adabiy-badiiy asarning  o`ziga muvofiq g`oyasi bo`ladi. Mavzu va g`oya asarda hayotning muayyan parchasini gavdalantirishga asos bo`ladigan, unda ta'sirchan qahramonlar qiyofasini yaratishni ta'minlaydigan poydevordir. Mavzu va g`oyaning yorqin namoyon bo`lishi esa asarning asosiy konflikti ko`lamiga bog`liqdir.

Avvalo, badiiy asarda  tasvirlanayotgan  va  badiiy  idrok etilayotgan narsani  farqlash zarur.  Chunki ko`pincha asarda boshqa narsa tasvirlangani holda butunlay boshqa narsa idrok  etilayotgan bo`ladi ("O`g’ri", "Na`matak", "Soxta Neron"). Shunga ko`ra, badiiy asar  mazmuni unda tasvirlanayotgan hamda idrok etilayotgan narsalar nuqtai nazaridan tuShuniladi.  Ko`rinadiki, badiiy asar mazmuni  deyilganda ko`proq g’oyaviy mazmun tuShunilsa-da,  badiiy mazmun g’oyaviy mazmundan kengroq tushunchadir. Bu esa badiiy asar mazmunining ob`ektiv va sub`ektiv birlik ekanligi bilan bog’liq hodisadir.  Agar asarda tasvirlanayotgan voqea-hodisalarni, badiiy reallikni ob`ektiv ibtido desak,  ijodkorning tasvirlanayotgan voqea-hodisalarga munosabati sub`ektiv ibtidodir.  Shunga ko`ra badiiy asar mazmunini so`zlab berish mumkin emas. Buni hatto muallifning o`zi ham uddalay olmaydi, 
 Chunki  "bitta  daryoga ikki  marta sho`ng’ish mumkin emas".  Odatda,  amaliyotda "mazmunni so`zlab bering" deyilganda uning bir qirrasi, aniqrog’i, mazmunni uyushtiruvchi muhim unsur - fabula so`zlab beriladi. Biz badiiy  mazmun komponentlarini badiiy ijod jarayoni va uning badiiy asarda namoyon  bo`lishi  nuqtai  nazaridan  farqlash tarafdorimiz.

Adabiyotshunoslikda "tema"(mavzu)  tushunchasi  ikki  ma`noda ishlatiladi: 1) asarda tasvirlanayotgan hayot materiali; 2) asarda badiiy idrok etish uchun qo`yilgan ijtimoiy, ma`naviy-axloqiy, falsafiy va  boshqa  problemalar majmui.  Biz buni ikkita atama bilan nomlash to`g’riroq bo`ladi deb hisoblaymiz  va  buni  badiiy ijod tabiatidan kelib chiqqan holda asoslaymiz.

Badiiy asar ijodkorning borliq bilan  munosabati  mahsuli o`laroq dunyoga keladi. Ya`ni, borliqda yashayotgan individ sifatida ijodkorni muayyan muammolar o`ylatadi,  tashvishga soladi. Ijodkor o`sha muammoni  idrok  etishga  intilishi  ichki ehtiyojga aylangani uchun ham asarga qo`l uradi.  Shu ma`noda badiiy asar  -  "ehtiyoj farzandidir". Demak,  paydo  bo`lishi  va  ijodga  turtki berishi jihatidan problema birlamchi,  o`sha problemani badiiy idrok etish uchun ijodkor bunga keng imkon beruvchi hayot materialini ajratib oladiki, bu  badiiy  asar  temasi(mavzu)dir. Ya`ni,  ijodkorni o`ylatgan, tashvishga  solgan muammo(lar) asar temasini belgilaydi.

Asarda tasvirlanayotgan  badiiy  reallik muallif tomonidan ko`rilgan, ideal asosida  g’oyaviy-hissiy  baholangan  va  ijodiy qayta ishlangan   voqelikning   aksidir.  Ya`ni,  badiiy  asarda voqelik quruqqina "aks ettiril"maydi,  unga  muallifning  g’oyaviy-hissiy bahosi  ham qo`shiladi(hatto  muallif o`ta "obyektiv" bo`lishga intilganida ham, uning nuqtai nazariyadan ko`rilgan badiiy voqelikda ijodkor subyekti akslanaveradi). Tasvirlanayotgan voqea-hodisalarga  muallifning  g’oyaviy-hissiy  munosabati, obrazlar sistemasi vositasida ifodalangan problematikaning badiiy idrok etilishi va baholanishi  tendensiya (lat.,  "intilmoq", "yo`naltirmoq") deyiladi. Demak, tendensiya asar problematikasidan kelib  chiqib  tanlangan   hayot   materialini   umumlashtirgan ("yo`naltirgan") holda   badiiy  g’oyaga  aylantiruvchi  vosita ekan. Ya`ni, asarda qo`yilgan problemaning hayot materiali asosida idrok  etilishi  va baholanishidan badiiy g’oya (kengroq olsak — badiiy konsepsiya) o`sib chiqadi.

9-mavzu: Obraz – insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri
Ma’ruza mashgulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 40 


	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Obrazli   tafakkur   (obrazlilik)   san'atning   spetsifik   xususiyati sifatida.

2.  Badiiy obraz xususiyatlari.

3. Оbraz, pеrsоnaj, хaraktеr, tip.

4. Оbraz yaratish yo`llari.

5. Оbrazlar tasnifi (rеalistik оbrazlar, rоmantik оbrazlar, хayoliy-fantastik оbrazlar, majоziy-ramziy оbrazlar).                              



	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda оbrazlilik tushunchas ihaqida, badiiy оbraz tushunchasi, uning хususiyatlari, insоn оbrazi, uning bоshqa оbraz turlaridan farqi haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy maslalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar оbrazlilik tushunchasi haqida, badiiy оbraz tushunchasi, uning хususiyatlari haqida tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, prezentatsiya

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulоtiga kirish (10min)
	1.1. Оbrazlilik tushunchasi  haqida ma`lumоtlar bеriladi. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	2.1. Ma’ruza bоshlanadi. 

Obrazli   tafakkur tushunchasi, оbrazli tafakkur    (obrazlilik)   san'atning   spetsifik   xususiyati ekanligi.

2.2.Badiiy obraz xususiyatlari. Badiiy оbrazning mеtafоrikligi.

2.3. Оbraz, pеrsоnaj, хaraktеr, tip tushunchalari, ularning o`хshash jihatlari va bir-biridan farqi 

2.4. Оbraz yaratish yo`llari: jamlash yo`li  bilan оbraz yaratish, prоtоtip asоsida badiiy оbraz yaratish. 

2.5. Оbrazlar tasnifi - rеalistik оbrazlar,  rоmantik оbrazlar, хayoliy-fantastik оbrazlar, majоziy-ramziy оbrazlar haqida ma`lumоt bеriladi.
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3 bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Оbrazlilik adabiyotning asоsiy хususiyati ekanligi, badiiy оbraz tushunchasi va uning o`ziga хоsliklari   yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:

1. Obrazli   tafakkur   (obrazlilik)   san'atning   spetsifik   xususiyati sifatida.

2.  Badiiy obraz xususiyatlari.

3. Оbraz, pеrsоnaj, хaraktеr, tip.

4. Оbraz yaratish yo`llari.

5. Оbrazlar tasnifi (rеalistik оbrazlar, rоmantik оbrazlar, хayoliy-fantastik оbrazlar, majоziy-ramziy оbrazlar).                              
Tayanch so`z va tushunchalar: obraz, badiiy obraz spetsifikasi, metaforiklik, badiiy obraz turlari, personaj, xarakter, tip, realistik va romantik obrazlar, xayoliy-fantastik obrazlar, majoziy-ramziy obraz, motiv, topos
San'atning obraz vositasida fikrlashi uning spetsifik, ya'ni tur sifatida belgilovchi xususiyatidir. San`atkor badiiy obraz vositasida dunyoni anglaydi, o`zi anglagan mohiyatni va o`zining anglanayotgan narsaga hissiy munosabatini ifodalaydi. Shu ma'noda obraz adabiyot va san'atning fikrlash shakli, usuli sanaladi; obrazlar vositasida fikrlagani uchun ham adabiyot va san`atga xos fikrlash tarzi «obrazli tafakkur» deb yuritiladi. Obrazli tafakkur bilan tushunchalar vositasidagi tafakkur tarzining farqi nimada? Bundagi farqni yorqinroq tasavvur etish uchun fan va badiiy adabiyotni qiyoslab ko`rish mumkin. Misol uchun, bir xil masala yuzasidan fikr yuritayotgan olim va shoirni olib ko`raylik. A.Oripovning «Ayol» she'ri hammangizga tanish, unda ikkinchi jahon urushida eridan yosh beva qolgan, umrini farzandiga bag`ishlagani holda sadoqat bilan yashagan ayol haqida so`z boradi. Shoir koz oldimizda konkret ayolni, uning foje taqdirini gavdalantirish orqali umuman urush haqida, uning oqibatlari haqida, og`ir damlarda sinaluvchi insoniy hislar haqida mushohada yuritadi. Xo`p, xuddi shu she'rdagi masala xususida, masalan, tarixchi olim qanday fikr yuritadi: «Ikkinchi jahon urushi janggohlariga ...-, ...-yillarda tug`ilgan yigitlar tola safarbar etildi. Urush harakatlarida sho`ro hukumati insonni tejash yo`lidan bormadi, janggohlarda ... nafar jangchi halok bo`ldi. Buning natijasida urushdan so`ng jamiyatda erkak va ayollar nisbatida nomutanosiblik yuzaga keldi, demografik vaziyat tanglashdi. Ko`plab ayollar yolg`iz umrguzaroniik qilishga mahkum bo`ldi. Jamiyatda «yolg`iz ayol» toifasi yuzaga keldi». Ko`rib turganimizdek, olim shoirdan tamomila farqli yo`ldan boradi, uni umumlashtirilgan faktlargina qiziqtiradi. Olim konkret inson taqdiri haqida emas, undan o`zini chetlashtirgan (abstraktlashgan) holda umumlashmalar, tushunchalar asosida fikr yuritadi. Ma'lum bo`ldiki, mohiyat e'tibori bilan shoir va olimni o`ylantirayotgan muammo bitta. Biroq shoir bitta konkret ayol taqdirini badiiy tasvirlash (obrazini yaratish) orqali umumlashmaga boradi, baski, obraz uning uchun fikrlash shakli, usuli bo`lib qoladi. Ya'ni olim ko`plab faktlarni (konkret hodisalar, insonlar va h.k.) o`rganib, ularning umumiy xususiyatlari asosida ilmiy xulosalar, umumlashmalar chiqarsa, san'atkor konkret faktni individual tasvirlash orqali umumlashmaga intiladi. 

«Obraz» termini rus tilidan olingan bo`lib, o`zbekcha tarjimada «aks» degan ma'noni angiatadi. Masalan, kishining oynadagi aksiga nisbatan ham «obraz» deb aytiladi.   Biroq,  bilasizki,   so`zning  lug`aviy  ma'nosi   bilan   istilohiy   ma'nosi  farqlanadi: lug`aviy ma'no bilan istilohiy ma'no orasida tutash nuqtalar bo`lsa-da, mutaxassis istiloh ostida konkret ma'noni tushunmog`i lozim bo`ladi. Shunga ko`ra, biz «obraz» deganda adabiyot va san'atning tafakkur shakli bo`lmish badiiy obrazni nazarda tutamiz. 
Badiiy obraz borliqning (undagi narsa, hodisa va h.k.) badiiy asardagi aksi. Biroq badiiy obraz o`sha borliqning oddiygina aksi emas, yo`q, u borliqning san`atkor ko`zi bilan ko`rilgan va ideal asosida ijodiy qayta ishlangan aksidir. Bu aksda borliqning ko`plab tanish izlarini topasiz, biroq bu endi biz bilgan borliqning ayni o`zi emas, balki tamoman yangi mavjudlik — badiiy borliqdir. Fikrimizni oydinlashtirish uchun musavvir ijodiga murojaat qilaylik. Musavvir yaratgan peyzaj — tabiat manzarasi tasviri bilan «natura» — asarga asos bo`lgan real manzara orasida juda katta tashqi o`xshashlikni topishimiz va hatto, «xuddi o`zi-ya», deya hayratlanishimiz mumkin. Ehtimol, kim uchundir bu nav hayrat musavvir ijodiga berilgan yuksak baho bo`lib ko`rinar, aslida esa bu xil baho san`atni tushunmasligimizdan dalolat, xolos. Ya'ni biz musavvir ayricha bo`rttirgan bo`yoqlarni, uning kechinmalariga «hamohang» ranglar jilosini, bizning nazarimizda ahamiyatsiz ko`ringani uchun etibor bermaganmiz, biroq muallif nazarida muhim bo`lgani uchun bo`rttiribroq berilgan chizgini, naturada bo`lsa-da, asarda aksini topmagan yoki bo`lmasa-da, asarda aks ettirilgan jajji detalni, ... ilg`ay olmagan bo`lib chiqamiz. Boshqacha aytsak, obrazdagi obyektiv ibtidoni ko`rganimiz holda, undagi subyektiv ibtidoni — asarga singdirib yuborilgan muallifni, muallif qalbini ko`ra olmadik. Modomiki badiiy obrazda faqat obyektiv ibtidonigina ko`rar ekanmiz, demak, asarni ko`rmagan — badiiyat hodisasidan chetda qolgan bo`lib chiqamiz. Zero, badiiyat ijod va resepsiya (o`qish, tomosha qilish, tinglash) jarayonlaridagina mavjuddir. Bundan ko`rinadiki, haqiqatda badiiy obrazning materiali real voqelikgina emas, ijodkor shaxsiyati hamdir. Shu vajdan ham bir xil mavzuni qalamga olgan ikki yozuvchi, bitta narsaning suratini chizgan ikki rassom tomonidan yaratilgan obrazlar bir xil bo`lmaydi, bo'lolmaydi. Badiiy obrazning xususiyatlari haqida so`z ketganda, birinchi galda, uning individuallashtirilgan umumlashma sifatida namoyon bo`lishi xususida to`xtalish zarur. Ma'lumki, voqelikdagi har bir narsa-hodisada turga xos umumiy xususiyatlar bilan birga uning o`zigagina xos xususiyatlar mujassamdir. 
Yuqorida, obrazli va abslrakt tafakkur haqida fikr yuritganimizda, bunga qisqacha to`xtalib o`tdik. Gap shundaki, abstrakt tafakkur narsa-hodisaning umumiy xususiyatlariga, obrazli tafakkur esa individual xususiyatlariga tayangan holda fikrlaydi. Deylik, fan umuman odam haqida (masalan, biolog umuman odamning fiziologik xususiyatlari haqida) so`z yuritishi mumkin, biroq san`at hech vaqt umuman odam obrazini yarata olmaydi. Shu ma'noda konkretlilik — badiiy obrazning muhim spetsifik xususiyatlaridan biri sanaladi.  Shu o`rinda yana A.Oripovning «Ayol» she'riga qaytsak. Hech shubhasiz, she'rdagi ayol obrazi o`zida katta badiiy umumlashmani tashiydi va shu bilan birga u o`quvchi ko`z o`ngida konkret bir inson sifatida gavdalanadi. San`atkor umumlashmaga obrazning    individual    xususiyatlarini    bo`rttirish    orqali    erishadi.    Masalan, A.Qahhorning «O'g`ri» hikoyasida Qobil boboning amin huzuriga kelganini eslang. Yozuvchi amin haqida: «og`zini ochmasdan qattiq kekirdi, keyin baqbaqasini osiltirib kuldi», «chinchalog`ini ikkinchi bo`g`inigacha burniga tiqib kuldi» qabilidagi individual belgilarni bo`rttiradi. Ayni shu individual belgilarning bo`rttirilishi hisobiga adib katta badiiy umumlashmaga erishadi: zamona amaldorlariga xos bo`lgan qo'l ostidagi fuqaroning taqdiriga befarqlikni ko`rsatadi. Ya'ni amin obrazi ko'z oldimizda individual xususiyatlariga ega bo`lgan konkret inson sifatida gavdalanadi, ayni shu individuallashtirish hisobiga obraz umumlashmalilik kasb etadi. Ko`rinadiki, shu tariqa badiiy obrazda bir paytning o`zida bir-biriga zjd ikki jihat (individuallik va umumiylik) uyg`un tajassumini topadi. 
Badiiy obraz o`zida aql va hisni uyg`un birlashtiradiki, shu bois uni ratsional va emotsional birlik sifatida tushuniladi. Badiiy obrazdagi ratsional jihat shuki, uning vordamida ijodkor o`zini qiynagan muammolarni badiiy idrok etadi. Masalan, Cho`lponni Turkistonning tarixiy taraqqiyoti masalalari, yurtining ertasi haqidagi o`ylar tashvishlantirgan. O`zini qiynagan muammolarni Cho`lpon «Kecha va kunduz» romanidagi qator obrazlar vositasida badiiy tadqiq etadi, asardagi obrazlar tizimi vositasida o`zining badiiy fikri (tugal bir qarash, tizim holidagi xulosa — konsepsiya)ni shakllantiradi va ayni shu obrazlar orqali o`zi anglagan haqiqatni badiiy fikr (konsepsiya) tarzida ifoda etadi. Ayni paytda, asarda yaratilgan obrazlarda adibning hissiy munosabati ham o`z aksini topgan. Ijodkorning hissiy munosabati badiiy konsepsiyani shakllantirishda, asar mazmunining o`quvchiga yetkazilishida muhim ahamiyat kasb etadi. Zero, obrazlar tizimidagi har bir konkret obrazning hissiy tonalligi turlicha bo`lib, bu narsa birinchi galda muallifning ijodiy niyati bilan bog`liq bo`ladi. Masalan, «Kecha va kunduz» romanining boshlanishidayoq Cho`lpon Zebiga bir turli, Razzoq so`figa yana bir turli, Akbaraliga esa boshqa bir turli munosabatda bo`ladi. Voqealar rivojlanib borgani sari muallifning ularga hissiy munosabatida ham ma'lum o`zgarishlar kuzatiladi. Aytaylik, adibning asar boshlanishidagi Zebiga nisbatan shaydolik to`la mehri susayib boradi (adib xarakter mohiyatini xolis idrok etib boradi). Razzoq so`figa yoki Akbaraliga nisbatan mazaxli nafrat qisman achinishga aylanib boradi (adib ularning taqdiridagi fojelikni kashf etadi). Ya'ni adibning o`zi xarakter mohiyatiga kirgani sari qahramonlariga nisbatan hissiy munosabatida o`zgarish yuzaga keladi. Hissiy munosabatdagi o`zgarish o`qish jarayonida kitobxonga ham o`tadi va ayni shu narsa uning asar mazmunini adib istaganidek tushunishiga asos bolib xizmat qiladi. Ko`rinadiki, badiiy obrazdagi ratsional va emotsional jihatlarning uyg`unligi asar badiiy konsepsiyasini shakllantirilishida ham, ifodalanishida ham birdek muhim ahamiyatga ega ekan.

Badiiy obrazning muhim xususiyatlaridan yana biri uning metaforikligi sanaladi. Bu o`rinda «metaforiklik»ni keng ma'noda tushunish, uni «o'xshashlik»ning o`zi bilangina bog`lab qo`ymaslik lozim. Ya'ni «metaforiklik» deganda badiiy obrazning bir narsa mohiyatini boshqa bir narsa orqali ochishga intilishi, san'atga xos fikrlash yo`sini tushuniladi. Chinakam san'atkor nigohi mohiyatga  qaratilgan  bo`lib,  u  voqelikdagi  narsa-hodisalarning barchamizga ko`rinib turgan tashqi o`xshashligi emas, bizning nigohimizdan yashirin ichki o`xshashligiga tayangan holda fikrlaydi. San`atkor biz uchun kutilmagan ichki o`xshashlikni inkishof etadiki, natijada o`sha biz bilgan narsa-hodisa ko`z oldimizda butkul yangicha bir tarzda suratlanadi, o`zining bizga noayon qirralarini namoyon etadi. Masalan, musavvir ijodi haqida, rangtasvir san'atining o`ziga xosligi haqida hammamiz ham ma'lum bir tasavvurga egamiz. Shoir (X.Davron) esa bu haqda yozadi:              

                                  Musavvir bo`lmoq ersang,

                                  Tilingni sug`urib ol 
                                  Va yaradan to`kilgan 
                                  Qon rangiga quloq sol. 
Albatta, rangtasvirda ranglar «gapirishi» hammamizga ma'lum, biroq ayni shu fikrning «gapirayotgan qon rangi» obrazi orqali berilishi — kashfiyot, metaforik fikrlash natijasi va xuddi shu narsa bizni hayratga soladi, shuurimizda muqim o`rinlashadi. Mohiyatga qaragan san`atkor qobig`iga o`ralib yashayotgan odam bilan sassiq ko`lmakdagi tilla baliqcha yoxud o`zida cheksiz kuch qudrat sezgani holda maqsaddan mosuvo yashayotgan odam bilan bemaqsad uchib yurgan burgut orasida (A.Oripov), turg`unlikning biqiq muhitida yashayotgan ziyoli bilan bir izdan beto`xtov yurayotgan tramvay (AA'zam) yoxud qatag`on sharoitida ijod qilayotgan shoir bilan vahshiy qoyalar orasida quyoshga oppoq gul uzatgancha nafis chayqalayotgan na'matak (Oybek) orasida o`xshashliklar topadi, birining mohiyatini ikkinchisi orqali ochib beradi. Keltirilgan misollardan ko`rinadiki, obrazli tafakkurda yuksak darajadagi assotsiativlik kuzatiladi.

Ma`lumki, assotsiativlik umuman inson tafakkuriga xos narsa. Zero, tashqi olam ta'sirida ongimizda biror narsaning aksi paydo bo`lishi hamono u bilan bog`liq assotsiasiyalar ham uyg`onadi. Masalan, «qish» deyilishi bilan xayolimizda assosiativ tarzda «qor», «sovuq», «po'stin», «chana» kabi u bilan bog`liq tushunchalar uyg`onadi. Obrazli tafakkurni yuksak darajada assotsiativ deyishimizning sababi shundaki, reallikda ko`rilgan bir narsa san'atkor xayolida butunlay boshqa bir narsani, u bilan mutlaqo aloqasi bo`lmagan narsani uyg`otishi mumkin. Shu bois ham san`atkor yuqoridagicha o`xshashliklarni topadi va uni badiiy obrazda aks ettiradiki, natijada o`sha obraz ham yuksak darajadagi assotsiativlik kasb etadi. Badiiy obraz bir ma'noli bo`lolmaydi, ko`p ma'nolilik uning tabiatiga xos yana bir muhim xususiyatdir. Badiiy obrazning ko`p ma'noliligi, avvalo, uning assotsiativligi bilan bog`liq holda izohlanadi. Buni, ayniqsa, assotsiativlik darajasi yuqori bo`lgan ramziy obrazlar misolida yaqqol ko`rishimiz mumkin. Masalan, Oybekning mashhur «Na'matak» she'rini olaylik. Undagi tabiat manzarasini obraz deb olsak, tabiiyki, uning birinchi ma'nosi tabiat manzarasining o`zi. Holbuki, shoir o`z vaqtida shu manzarada assotsiativ ravishda istibdod tuzumi sharoitidagi ijodkor taqdirini ko`rgan va shu ma'noni obrazda ifodalagan. Ayni paytda, mazkur obrazning ma'no ko`lami shularning o`zi bilangina cheklanmaydi: o`quvchi o`z hayotiy tajribasi, she'rni o`qish paytidagi ruhiy holati bilan bog`liq ravishda bu obrazda tamomila boshqa mazmunni, o`z mazmunini ham topishi mumkin bo`ladi. Aytish kerakki, ko`p ma'nolilik nafaqat ramziy, balki tom ma'nodagi realistik obrazlarga ham xosdir. Faqat bunda endi ko`p ma'nolilikning yuzaga kelish mexanizmi o`zgacharoq. Gap shundaki, san'atkor badiiy   obraz  orqali ifodalamoqchi    bo`lgan fikrni oxirigacha tugal aytmaydi (ya'ni, kitobxon og`ziga chaynab solib qo`ymaydi), obrazning ayrim chizgilarini punktirlar (uzuq-uzuq chiziqlar) bilan tortadi. Ya'ni, san'atkor obrazda ma'lum imkoniyatlar yaratadi-da, ularni ro`yobga chiqarishni o`quvchiga qoldiradi. Bu xil imkoniyatlar, ayniqsa, «obyektiv tasvir» yo`sinidan borilgan, yozuvchi xolis kuzatuvchi mavqeida turgan asarlarda kuchli namoyon bo`ladi. Garchi asarda tasvirlangan narsa bitta bo`lsa-da, o`quvchilarning ijodiy tasavvur imkoniyatlari, dunyoqarashi farqliligidan konkret obraz ularning ongida turlicha akslanadi, turli xulosalarga olib keladi. Shu bois ham o`quvchilar tasavvurida minglab Otabegu   Kumushlar,   Qobil boboyu Saidalar, Zebiyu Miryoqublar yashaydi. Badiiy obrazga xos ayni shu xususiyat tufayli ham asarni turli davrlarda turlicha uqish, uning zamiridan yangi-yangi ma'nolarni ochish imkoni yaratiladiki, ayni shu xususiyat chinakam san`at asarini boqiylikka daxldor etadi.

Adabiyotshunoslikda «badiiy obraz» atamasi ham keng, ham tor ma'nolarda ishlatiladi. Keng ma'noda «badiiy obraz» deganda, borliqning san`atkor ko`zi bilan ko`rilgan va ijodiy qayta ishlangan har qanday aksi (jonivorlar, narsa-buyumlar, hodisalar, tabiat obrazlari) nazarda tutilsa, tor ma'noda badiiy asardagi inson obrazi tushuniladi. Borliqni badiiy idrok etishni maqsad qilgan badiiy adabiyotning asosida inson obrazi turadi, chunki borliqning o`zida inson shu xil mavqe egallaydi. Shunday ekan, borliqni badiiy idrok etishni maqsad qilgan badiiy adabiyotning bu yo`ldagi asosiy vositasi inson obrazi bo`lishi tabiiy hamdir. Mazkur fikrni obrazlar tizimidagi darajalanish yaqqol ko`zga tashlanadigan katta epik asarlar misolida tushunish va tushuntirish qulayroq. Bu xil asarlarda boshqa (narsa-buyumlar, jonivorlar, hodisalar va sh.k.) obrazlarning bari inson obrazini yorqinroq tasvirlashga, chuqurroq ochib berishga xizmat qiladi. To`g`ri, ayrim asarlar borki, ularda inson obrazi yaratilgan emas: masallar, hayvonlar haqidagi ertaklar yoki asarlar, peyzaj lirikasi va b. Biroq ularda ham yo majoziy ravishda inson, inson hayoti haqida so'z boradi(masallar,  hayvonlar haqida ertaklar), yo inson qalbi suratlanadi (peyzaj lirikasi).

Badiiy adabiyotda inson obrazini to`laqonli yaratish, uni o`quvchi ko`z oldida konkret jonlantirish uchun xizmat qiladigan qator vositalar mavjud. Bularga muallif xarakteristikasi, portret, badiiy psixologizm, personaj nutqi kabi badiiy unsurlar kiradi. Obrazga bevosita yozuvchining o`zi tomonidan berilgan ta'rif “muallif xarakteristikasi” deb yuritiladi. Muallif xarakteristikasida obrazning fe'1-atvoriga xos asosiy xususiyatlar bayon qilinadi. Odatda, muallif xarakteristikasi asarning boshlanish qismlarida yoxud konkret obraz asarga kirib kelgan o`rinlarda beriladi. Muallif xarakteristikasi o`quvchida personaj haqida yaxlit tasavvur hosil qilib, uning keyingi xatti-harakatlarini, gap-so`zlarini anglashida muhim ahamiyat kasb etadi. Personajning so`z bilan chizilgan tashqi qiyofasi-portret ham inson obrazini yaratishda muhim vosita sanaladi. Portret, avvalo, personajning o`quvchi ko`z oldida konkret inson sifatida gavdalanishiga ko`maklashadi. Ikkinchi tomondan, badiiy asarda portret xarakterologik belgilarga ega bo`ladi. Ya'ni, yozuvchi personaj siyratiga xos xususiyatlarni suratida aks ettirishga intiladi. Yozuvchi personaj qiyofasini ancha mufassal chizishi (A.Qodiriy yaratgan Kumush, Ra'no portretlari) yoki uning qiyofasiga xos ayrim detallarni berish bilan kifoyalanishi ham mumkin. Chunki portret — vosita, demak, uning qanday bo`lishi ko`proq muallif niyati, yozuvchining o`ziga xos tasvir uslubi, personajning asarda tutgan mavqei kabilar bilan bog`liqdir. Masalan, Cho`lpon sevimli qahramoni Zebining qiyofasini chizmagan. Adib ko`proq personajning siyratini chizadi, uning xatti-harakatlarini jonli tasvirlaydi, gap-so`zlaridagi jonli ohangni ifodalashga intiladi, xullas, har bir o`quvchining o`z Zebisini tasavvur etib olishiga imkon yaratadi. Natijada, qahramon qiyofasini chizmaslikning o`zi o`ziga xos badiiy usulga aylanadiki, uning yordamida adib o`quvchini qahramoniga «yaqinlashtiradi». Ko`ramizki, qahramon qiyofasining qanday va qay darajada chizilishi belgili emas, bu o`rinda portretning(yoki portret detallarining) inson obrazini to`laqonli yaratish va o`quvchining tasavvur eta olishi uchun yetarli bo`lishi asosiy mezondir.

Badiiy asarda to`laqonli inson obrazini yaratishdagi muhim unsurlardan biri badiiy psixologizm sanaladi. Badiiy psixologizm deyilganda, personaj ruhiyatining ochib berilishi, uning xatti-harakatlari, gap-so`zlarining psixologik jihatdan asoslanishi tushuniladi va u mazkur vazifalarni amalga oshirishga xizmat qiluvchi qator usul, vositalarni o`z ichiga oladi. Yozuvchi personaj ruhiyatini bevosita yoki bilvosita tasvirlab berishi mumkin. Personaj o`y-kechinmalari, his-tuyg`ularining «ichki monolog», «ong oqimi» tarzida yoki muallif tilidan (o`ziniki bo`lmagan avtor gapi) bayon qilinishi psixologik tasvirning bevosita shakli hisoblanadi. Asarda personaj ruhiyatining uning xatti-harakatlari, gap-so`zlari, yuz-ko`z ifodalari (mimikasi), undagi fiziologik o`zgarishlarni ko`rsatish orqali ochib berilishi bilvosita psixologik tasvirdir. Ruhiy tasvirning bu ikki ko`rinishi bir-birini to`ldiradi, shu bois ham muayyan personaj ruhiyatini tasvirlashda yozuvchi bularning har ikkisidan ham o`rni bilan unumli foydalanadi. Shuningdek, personaj ruhiyatini ochishda yozuvchi tabiat tasviridan yoki boshqa biror narsa obrazidan foydalanishi mumkin bo`ladi. Masalan, «O'tgan kunlar» romanida A.Qodiriy Kumushning turmushga berilish xabarini eshitgan Otabek ruhiyatini «Xo`ja Ma'oz» qabriston tasviri orqali tasvirlasa, uning Kumush hijronida yashagan paytlardagi ruhiy holatini «Navo» kuyining sharhida umumlashtirib ifodalaydi.

Adabiy asarda xarakter ruhiyatini ochish, umuman, inson obrazini yaratishning muhim vositalaridan yana biri personaj nutqidir. Zamonaviy nasrda dialog salmog`ining ortishi bilan birga personaj nutqining obraz yaratishdagi mavqei ham kuchaydi. Mohir yozuvchi personaj nutqini individuallashtirish orqali uning shaxsiyati, dunyoqarashi, muayyan hayotiy holatdagi ruhiyati haqida o`quvchiga ko'p narsalarni yetkaza oladi. Aytish kerakki, dialoglarda personaj nutqi muallifning qisqa, lo`nda sharhlari bilan ta'minlanadi. Yuqorida aytganimiz personajning yuz-ko`z ifodasi, mimikasi, undagi fiziologik o`zgarishlar haqida ma'lumot beruvchi detallar dialogda juda katta ahamiyat kasb etadi. Ular personaj nutqini «eshitish» va uning xatti-harakatini «ko'rib turish» imkonini—sahnaviylik effektini yaratadi, ya'ni, inson obrazining to`laqonli, jonli chiqishini ta'minlaydi.

Badiiy obraz yozuvchining quli emas, u o`zining xarakter mantiqiga muvofiq harakat qiladi. Albatta, asar personajlari xarakteriga, xos asosiy xususiyatlar (parametrlari)ni avval boshda yozuvchining o`zi belgilaydi. Keyin, asar voqealari rivoji davomida to`la shakllangan va mustahkamlangan xarakter endi muallif diktatini qabul qilmaydi, o`z boshicha harakatlanadi. Adabiyot tarixida buni tasdiqlaydigan ko`plab misollar bor. Aytaylik, Kumushning o`limi sahnasini yozib bo`lgach, A.Qodiriy kuyib yig`laganligini eslaydilar. Agar ixtiyor adibning o`zidagina bo`lganida, Kumushni chin dildan suygan A.Qodiriy asariga boshqacha yechim topmasmidi?! Yoki «Kecha va kunduz»ning boshlanishidayoq Razzoq so`figa nisbatan nafratini yashirmagan Cho`lpon suyukli qahramoni Zebi fojiasining asosiy sababchisini boshqacharoq harakatlantirmasmidi?! Ehtimol, ijod jarayonida har ikki ulug` adibimiz dilida shu xil istak kechgan bo`lishi mumkin, biroq ularning ikkisi ham xarakter mantiqiga, badiiy haqiqatga zid bormaydilar. Va shu bois ham ular yaratgan betakror obrazlar adabiyotimizning nodir namunalari bo`lib qoldi.
Adabiyotimizda qo`llaniladigan “оbraz”, “pеrsоnaj”, “хaraktеr”, “tip” atamalari anglatadigan tushunchalar bir-biri bilan uzviy bоg`liq – ular adabiy asarda ishtirоk etuvchi оdamlar tasvirini anglatadi, lеkin ayni chоqda ularni bir narsa dеb tushunmaslik kеrak. Chunki ularni bir-biridan ajratib turadigan bazi farqlar ham bоr. "Оbraz" dеganda asarda qatnashuvchi barcha оdamlar hayoti tasviri (asar sujetida har хil "yuk" tashuvchi shaхslar — bоsh qahramоn, asоsiy оbraz, epizоdik оbraz anglashiladi). Asarda irоda yo`nalishi va individual ruhiy хususiyatlari bilan bir-biridan ajralib turuvchi, asar sujetida "katta yuk" tashuvchi shaхslargina хaraktеr bo`lsa, ijtimоiy guruh, yohud sinfning muhim хususiyatlarini ifоdalоvchi – davrning katta umumlashmasi bo`la оladigan хarak​tеr adabiy tip dеb yuritiladi. 
Оg`zaki va yozma nutqda "pеrsоnaj" va "оbraz" atamalari bir-birining sinоnimi sifatida ham qo`llanilavеradi. Masalaga shu jihatdan qaraganda, "Zaynab va Оmоn" pоemasidagi Zaynabning dugоnalari — Adоl, Asal, Sоra, Surma, Ruhsоra, Gulnоr, Qunduz, Suqsur, Nuri — epizоdik оbraz (pеrsоnaj)lar Zaynab, Оmоn, Anоr хоla, Sоbir, Huri — хaraktеrlar; Zaynab va Anоr хоla — adabiy tipdir. Ayni chоqda, pоemada bеrilgan kishilar tasviri (Adоl, Asal, Sоra, Sur​ma, Ruhsоra, Sarvi, Gulnоr, Qunduz, Suqsur, Nuri, Zaynab, Оmоn, Huri, Sоbir, Anоr хоla) оbrazlar yohud pеrsоnajlar dеb yuritilavеradi. Badiiy adabiyotda оbrazga nisbatan хaraktеr muhim ahamiyat kasb etadi. Yozuvchi хaraktеrlar tasviri оrqali vоqеalikni aks ettiradi. Bu — hayotni estеtik o`zlashtirishning asоsiy usulidir.

Хaraktеr (yun. shagaktеg — хususiyat, bеlgi) — ma’lum ijtimоiy faоliyat tipi. Хaraktеr, L.I.Timоfееv ayttanidеk, оbrazning yadrоsi. Хaraktеr, birinchi navbatda, kоnkrеt hayotiy sharоitda o`z individual хatti-harakatlari va ruhiy kеchinmalari bilan namоyon bo`ladigan insоnning aniq tasviri. Umuman aytganda, qahramоnning muhim хususiyatlarini aniqlaydigan asоsiy bеlgilar majmui хa​raktеr dеb yuritiladi (G.A.Abramоvich).

Nazariy adabiyotlarda хaraktеrning mоhiyatini aniqlaydigan ikki asоsiy хususiyat ko`rsatiladi: a) "shaхs irо​da yo`nalishini ko`rsatuvchi narsa хaraktеrni bеlgilaydi" .
Хaraktеr, eng avvalо, shaхs irоdasi, o`sha irоdaning yo`nalishi, uning yuzaga chiqishi va ifоdalanishi bilan bеlgilanadi (M.Qo`shjоnоv). Shaхsning irоda yo`nalishi muhitning shaхsga faоl munоsabati va, aksincha, shaхsning muhitga munоsabatidan paydо bo`ladi; b) хulq-atvоrni bеlgilaydigan individual ruhiy bеlgilar: mardlik, qo`rqоqlik,  insоflilik,  insоfsizlik tashabbuskоrlik, mеhnatsеvarlik, ishyoqmaslik dangasalik kabilar. Bunday individual ruhiy хususiyatlarsiz хaraktеrni tasavvur qilib bo`lmaydi.

Badiiy asarda хaraktеrni bеlgilоvchi ruhiy хususiyatlar shaхsning individual jihatlarini aniqlashga хizmat qilsa, shaхsning irоda yo`nalishi uning umumlashmaligini aniqlashga ko`mak bеradi. Хaraktеr shu darajada mukammallik kasb etadiki, natijada u "хuddi hеch qanday ulоqsiz va qo`shimchasiz yaхlit bir" ma’dandan yasalganday tuyuladi kishiga. "Uning butun hayoti shunday bir yaхlitlikdan, birlikdan ibоratki, bu yaхlitlik va birlik san’at оlamida badiiy ijоdning yuksak fazilatidir" . Haqiqatan ham хaraktеrni bеlgilоvchi bu ikkala хususiyat baayni bir mеdalning ikki tоmоniga o`хshab kеtadi. Adabiyotshunоs M. Qo`shjоnоv o`z tadqiqоtlarida хaraktеrni bеlgilоvchi bu ikki хususiyatni "Qutlug` qоn" rоmanidagi Yo`lchi оbrazi tahlili misоlida ibratli qilib isbоtlab bеrgan: haqiqatan ham, Yo`lchidan mеhnatkash хalq vakillariga хоs bo`lgan umumiy хislatlar ham, uning shaхsiy хislatlarini aniqlaydigan kоnkrеt bеlgilar ham mavjud. Masalan, u — sоdda, yuvоsh, uyatchan, hushyor, sоfdil, mеhnatsеvar, baquvvat, halоl, jasur yigit. Bular uning хulq-atvоrini bеlgilaydigan ruhiy alоmatlar. Shuning o`zi bilangina хaraktеr paydо bo`la qоlmaydi. Yozuvchi Yo`lchining irоda yo`nalishini оchishga ham alоhida ahamiyat bеrgan: kоnkrеt ijtimоiy muhit ta’sirida vujudga kеlgan o`z-o`zini anglash хususiyati va shu хususiyat natijasida uning оngida yuz bеrgan оlg`a intilishlar, isyonkоrlik Yo`lchi хaraktеrini bеlgilaydi.

Asarda mukammal tasvirlangan оbrazlargina хaraktеr darajasiga ko`tarila оladi. Хaraktеr — bu aniq irоda yo`nalishi va o`zining individual хususiyatlari bilan bоshqalardan kеskin ajralib turadigan оbraz. Shuningdеk, har qanday хaraktеr ham adabiy tip bo`la оlmasligi mumkin. Хaraktеrning eng mukammal shakligina adabiy tip darajasiga ko`tarilgan bo`ladi.

Tip (yun. — iz, nusхa, tamg`a; namuna, оbraz) — aniq irоda yo`nalishi, individual ruhiy хususiyatlari bilan ma’lum bir sinf yohud guruhning muhim хususiyatlarini o`zida aks ettirgan shaхslar оbrazi (M. Qo`shjоnоv). Adabiy tip — muayyan tariхiy sharоitdagi jamiyatning butun bir sinfi yohud butun bir tоifasiga mansub bo`lgan kishilarning tipik хususiyatlarini o`zida mujassamlashtirgan mukammal badiiy оbrazdir. San’at asaridagi mu​kammal оbrazlargina хaraktеr bo`lsa, chuqur va har taraflama puхta ishlangan хaraktеrlargina adabiy tip bo`la оladi. Оtabеk va Kumush ("O`tgan kunlar"), Anvar va Ra’nо ("Mеhrоbdan chayon"), Abulfayzхоn ("Abulfayzхоn"), Zеbi, Akbarali, Miryoqub ("Kеcha va kunduz"), Alishеr Navоiy ("Navоiy"), Muqanna ("Muqanna"), Mirzо Ulug`bеk va Fеruza ("Mirzо Ulug`bеk"), Jalоliddin ("Jalоliddin Mangubеrdi"), Оtaqo`zi ("Diyonat"), Yo`ldоsh Kоmilоv ("Imоn"), Ulug`bеk va Ali qushchi ("Ulug`bеk хazinasi"), Bеruniy va Ibn Sinо ("Ko`hna dunyo"), Bоbur ("Yulduzli tunlar"), Akbarshоh ("Avlоdlar dоvоni"), Оchil bоbо ("Chinоr"), Ahmadjоn ("Davr mеning taqdirimda), Nazrul Haq ("Ruhlar isyoni"), Jo`ra, Saоdat, Iskandar ("Istambul fоjеasi"), Ibn Sinо ("Hakim va ajal"), Tеmur ("Sоhibqirоn") kabi ko`plab mukammal rеalistik оbrazlar ada​biy tiplardir. Adabiy tip — davr hоdisasi. Adabiy tipda u mansub bo`lgan sinfning, ijtimоiy guruhning, хalqning, millatning muayyan davrdagi хaraktеrli хususiyatlari — "sinfiy bеlgilar" ifоdalanadi. Birоq faqat "sinfiy bеlgilar"ning o`zigina jоnli, mu​kammal оbrazni, kоnkrеt хaraktеrni yaratishga yеtarli imkоn bеrmaydi. Adabiy tip aniq хaraktеrga, taqdirga, shaхsiy his-tuyg`ularga, оdat, qilik pоrtrеt, did va bоshka individual bеlgilarga ega bo`lgan jоnli shaхsdir. Ma​salan, Оybеkning "Navоiy" rоmanidagi Alishеr Navоiy, Husayn Bоyqarо, Majididdin va bоshqa оbrazlarning har birida "sinfiy bеlgilar" ham, ijtimоiy aхlоqini bеlgilaydigan fazilatlar — individual bеlgilar ham mujassamlashgan.

     Har bir adabiy tip, ayni chоg`da, хaraktеr hamdir. Hayotni badiiy tadqiq etish va aks ettirish adabiyotda хarak​tеr va tiplar yaratish оrqali amalga оshadi.

     Yozuvchi оbraz yaratishda tipiklashtirishning rang-barang usullaridan fоydalanadi. Bu o`rinda rе​alizm adabiyotida kеng qo`llanayotgan badiiy оbraz yaratishning quyidagi ikki usuli bilan qisqagina tanishib chiqish maqsadga muvоfiqdir:


1. Jamlash yo`li bilan оbraz yaratish. San’atkоr hayotdagi ko`plab оdamlar turmushini, ichki dunyosini, urf-оdatini, ruhiyatini, mеhnat faоliyatini puхta o`rganish asоsida ularning eng muhim bеlgilarini, tipik хususiyatlarini saralab, tanlab оladi, umumlashtiradi, sintеzlashtiradi, badiiy bir butunlikka yig`ib, kоnkrеt shaхs оbrazi оrqali ifоdalaydi.

    Оlimlarning aniqlashicha, bоlari bir kilоgramm asal yi0guncha bir milliоn yеtti yuz ming guldan nеktar so`rishi kеrak ekan. Yozuvchi ham оbraz yaratish jarayonida хuddi bоlaridеk mashaqqatli mеhnat kiladi. Bu — jamlash yo`li bilan оbraz yaratish usuli.

   San’atkоr to`qima оbrazlarni shu darajada hayotiy, haqqоniy, tabiiy qilib yaratadiki, natijada kitоbхоn shu оbrazning aynan o`zi hayotda bоr dеb o`ylaydi va unga ishоnch ko`zi bilan qaraydi. Masalan, Cho`lpоnning "Kеcha va kunduz" rоmanidagi Zеbi, Akbarali mingbоshi, Razzоq so`fi, Miryoqub, Оybеkning "Оltin vоdiydan shabadalar" rоma​nidagi O`ktam va Kоmila, A.Kahhоrning "Sinchalak" pоvеstidagi Saida kabi badiiy оbrazlar ana shu usulda yaratilgan.


2.
Prоtоtip asоsida badiiy оbraz yaratish. Prоtоtip
(yun. – ilk dastlabki, bоshlang`ich;  nuqta, nishоna, оbraz) adabiyotshunоslikda badiiy оbrazni yuzaga kеltirishda nеgiz, asоs, o`zak bоsh yo`nalish nuqta, pоydеvоr sifatida хizmat qiluvchi rеal shaхs (hayotda bo`lgan tariхiy shaхs) ma’nоsida qo`llaniladi. Bu usulda badiiy оbraz yaratishning хaraktеrli jihati shundaki, bunda hayotda mavjud bo`lgan tariхiy shaхs badiiy оbraz​ning asоsida turadi. Yozuvchi hayotdagi favqulоdda shaхslar prоtоtiplarga tayanib badiiy оbraz yaratadi. Prоtоtipli оbraz yaratish jarayonida ham, хuddi jamlash yo`li bilan оbraz yaratilayotganidеk hayot hоdisalari tipiklashtirilib ko`rsatiladi, badiiy to`qimadan ma`lum mе’yorda fоydalaniladi. Ta`kidlash kеrakki, badiiy оbraz hayotiy matеrial — prоtоtip, yozuvchining ijоdiy fantaziyasi — badiiy to`qima va оlg`a suriladigan g`оya — estеtik idеalning qo`shilishidan hоsil bo`ladi. Prоtоtip bilan оbraz оrasida yozuvchining o`zi turadi. Agar badiiy оbrazni jоnli оrganizm dеb faraz qiladigan bo`lsak — prоtоtip shu оrganizmning skеlеti, badiiy to`qima uning eti, estеtik idеal esa qоni-jоni. Tirik оrganizmning etini skеlеtidan, skеlеtini qоni-jоnidan ajratib bo`lmaganidеk badiiy оbraz "оrganizmi"dagi prоtоtipni badiiy to`qimadan, badiiy to`qimani estеtik idеaldan uzib оlib bo`lmaydi. Ular bir-birlariga payvandlashib, qo`shilib-chatishib kеtadi. Оybеkning "Navоiy" rоmanidagi Alishеr Navоiy, О.Yoqubоvning "Ulug`bеk хazinasi" rоmanidagi Ulug`bеk "Ko`hna dunyo" rоmanidagi Bеruniy, Abu Ali ibn Sinо, Mahmud G`aznaviy, P.Qоdirоvnint "Yulduzli tunlar", "Avlоdlar dоvоni" rоmanlaridagi Bоbur, Humоyun, Akbarshоh, B.Bоyqоbilоvning "Navоiynоma" shе’riy rоmanlaridagi Alishеr Navоiy, Husayn Bоyarо kabi bir atоr оbrazlar mana shu usulda yaratilgan.



Badiiy оbraz yaratishdagi bu ikki usulning bir-biridan asоsiy farqi shundaki, jamlash yo`li bilan yara​tilgan оbrazlarning zaminida kоnkrеt tariхiy shaхslar emas, balki umuman, insоn faоliyati tursa, prоtоtipli оbrazlarning pоydеvоrini aniq tariхiy shaхslar egallaydi. Bu ikkala usul urtasidagi mushtaraklik shundaki, yozuvchi (оbraz yaratishda, umuman qanday usuldan fоydalanishidan qat’i nazar) hayotni оbrazli ifоdalaydi. Haqiqiy san’atkоr qalamiga mansub bo`lgan har bir оbraz o`zining хatti-g`arakati, qiliq va оdati, o`y-fikri, оrzu-intilishi, bajargan ishi bilan tamоmila tipik va shu bilan birga kоnkrеt, aniq shaхs sifatida kitоbхоnning ishоnchini qоzоnadi. Shunga ko`ra, bunday оbrazlar mutlaqо hayotiy bo`lib chiqadi.

Adabiyotshunоslikda badiiy оbrazlar quyidagi ilmiy tamоyillar asоsida tasnif qilib o`rganiladi.

1. Ijоdiy mеtоd taqоzоsiga ko`ra оbrazlar quyidagi turlarga bo`linadi: mifоlоgik, afsоnaviy, хayoliy-fantastik, simvоlik, rоmantik, rеalistik оbrazlar.

Rеalistik оbraz — hayot haqiqatiga mоnand оbrazlar bo`lib, ular jоnli оdamlarga хоs bo`lgan хususiyatlarni o`zida mujassamlashtiradi. (Yuqоrida badiiy оbraz va uning хususiyatlari haqida fikr yuritilganki, ular bеvоsita rеalistik оbrazlar uchun хaraktеrlidir). O`zbеk mumtоz adabiyotida yaratilgan оbrazlarning aksariyati rоman​tik оbrazlar bo`lsa, XX asr o`zbеk adabiyotining asоsiy qahramоnlari rеalistik оbrazlardir. "O`tgan kunlar" rоmanidagi Оtabеk, Kumush; "Mеhrоbdan chayon"dagi Anvar va Ra’nо; "Imоn"dagi Yo`ldоsh Kоmilоv, Оysha, Aziza, Оrif; "Ulug`bеk хazinasi"dagi Mirzо Ulug`bеk Tеmur Samarqandiy, Qalandar Qarnоqiy, Ali Qushchi, Abdullatif; "Mе’mоr"dagi Najmiddin Buхоriy, Badia va bоshqa оb​razlar rеalistik оbrazlardir.

Rоmantik оbrazlar — hayotda aynan bo`lmagan, ammо bo`lishi оrzu qilingan — mo`jizakоr kuch-quvvat egasi bo`lgan, ko`tarinki ruh bilan yaratilgan оbrazlar. Masalan, ulug` o`zbеk shоiri va mutafakkiri Alishеr  Navоiyning "Хamsasida yaratilgan qatоr оbrazlar — Farhоd, Shirin, Mеhinbоnu, Shоpur, Bahrоm, Dilоrоm, Layli, Majnun, Navfal, Iskandar Zulqarnayn va bоshqalar ana shunday mo`jizakоr rоmantik оbrazlardir.

Хayoliy-fantastik оbrazlar — haddan tashqari bo`rttirilgan, ilоhiylashtirilgan, mo`jizaviy хaraktеrga ega bo`lgan оbrazlar. Bunday оbrazlar, хususan, хalq оg`zaki ijоdida ko`p uchraydi. Chunоnchi, "Alpоmish" dоstоnidagi Jin, "Ming bir kеcha"dagi Dеv, хalq ertaklaridagi Jin, Ajina, Dеv kabi оbrazlar shular jumlasidan. Хayoliy-fantastik оbrazlar yozma adabiyotda ham uchraydi. Masalan, Alishеr Navоiyning "Farhоd va Shirin" dоstоni va Firdavsiyning "Shоhnоma"sidagi Dеvlar оbrazini eslash kifоya.

Afsоnaviy оbrazlar — butunlay хayoliy оbrazlar bo`lib, ular bitmas-tuganmas kuch-qudratga, yuksak fazilatlarga ega bo`ladi. Хalq оg`zaki ijоdidagi pahlavоnlar mana shunday хaraktеrda. “Alpоmish” dоstоnidagi Alpоmish, “Go`ro`g`li” turkumidagi dоstоnlarda Go`ro`g`li оbrazlari ham afsоnaviy qahramоnlardir. 

Ramziy оbrazlar – prеdmеtlar, o`simliklar, narsalar, jоnivоrlar, ranglar оrqali ijtimоiy hоdisalarni umumlashtirish dеmakdir. Jumladan, kabutar – tinchlik ramzi, gul va bulbul – ma’shuqa va оshiq ramzi va hоkazо. Badiiy asarlarda ana shunday ramziy оbrazlar ham uchrab turadi. Masalan, Asqad Muхtоr “Chinоr” rоmanida “Chinоr” simvоlik оbrazi оrqali o`zbеk хalqiga ishоra qiladi. 

Simvоlik оbrazlarning yana bir guruhi allеgоrik оbrazlar dеb yuritiladi.   Unda qush, hayvоn, Hasharоt kabilar insоnlarga хоs bo`lgan хususiyatga ega qilib ko`rsatiladi. Bоshqacha qilib aytganda ular insоniylashtiriladi va shu оrqali hayotdagi ayrim оdamlarning nuqsоnlari ustidan kulinadi. Masallarning qahramоnlari, asоsan, allеgоrik оbrazlar bo`ladi. Gulхaniy “Zarbulmasal” asarida ko`rqush, bоyo`g`li, hudhud, tuya, bo`talоq, tоshbaqa, chayon kabi allеgоrik оbrazlar yaratgan. 

Mifоlоgik оbrazlar -   mifоlоgiya (afsоna) asоsida yaratilgan asоtiriy оbrazlardir. Mifоlоgik оbrazlar insоn tabiatdan  оjiz bo`lib, undagi hоdisalarni  qandaydir tabiatdan tashqari, kishilarga nisbatan eo`gu yoki yovuz niyatda bo`lgan ruhlar bоshqaradi dеb o`ylagan ajdоdlarimiz tоmоnidan yaratilgan. Kayumars, Jamshid, Mitra va bоshqa mifоlоgik оbrazlar mashhurdir. “Shоhnоma”, “Хamsa” hamda o`zbеk хalq an’anaviy dоstоnlarida yaratilgan хudоlar, dеvlar, ya’juj-ma’jujlar, alvasti va parilar ham asоtiriy оbrazlarga misоl bo`la оladi.  

Adabiyotshunoslikda badiiy obrazlar tasnifi masalasida turlichalik mavjud bo`lib, hali bu masalada tugal to`xtamga kelinmagan. Shunday bo`lsa-da, adabiy asarlardagi obrazlarni keng qamragan holda ularni turli jihatlardan guruhlovchi M.Epshteynning tasnifiga ko`p jihatdan qo`shilish mumkin. Mazkur tasnifga ko`ra badiiy obrazlar quyidagi jihatlardan tasnif etiladi:  1) predmetlilik darajasiga ko`ra; 2) badiiy umumlashtirish darajasiga ko`ra; 3) ifoda va tasvir planlari munosabatiga ko`ra.

Obrazning predmetlilik darajasi deyilganda, o`sha obraz tasvirlayotgan narsaning ko`lami nazarda tutiladi. Bu jihatdan badiiy reallik to`rtta sathdan tarkib topadi: 1) detal obrazlar; 2) voqea-hodisalar obrazi; 3) xarakter va sharoit; 4) dunyo va taqdir obrazi (badiiy reallik). Detal obrazlar (tafsilotlar, narsa-buyumlar, portret, peyzaj) o`zlarining statik holatdaligi bilan farqlanadi. Detal obrazlardan badiiy reallikning ikkinchi qatlami — ichki yoki tashqi harakatdan tarkib topuvchi voqea-hodisalar obrazi o`sib chiqadi. Uchinchi qatlamni shu harakat ortida turib uni yurgizib turgan «xarakter va sharoit» tashkil qiladi. Xarakter va sharoit oldingilarini birlashtirgan holda «dunyo va taqdir» obrazini yuzaga keltiradi. Ayon bo`ldiki, badiiy reallik go`yo g`ishtchalar singari butunni tashkil qilishga xizmat qiluvchi unsurlardan tashkil topadi va bu unsurlar o`zaro predmetlilik darajasi, tasvir ko`lami jihatidan farqlanadi.

Umumlashtirish darajasiga ko`ra ham badiiy obrazning qator ko`rinishlari – individual obraz, xarakter, tipik obraz kabilar ajratiladi. Biroq, aytish kerakki,  ularning orasidagi farq doim ham yaqqol ko`zga tashlanavermaydi, ya'ni bu xil bo`linishda muayyan darajada shartlilik saqlanib qoladi. Individual obraz deyilganda o`zigagina xos bo`lgan fe'1-atvori, gap-so`zlari, betakror xarakter xususiyatlari bilan namoyon bo`luvchi obrazlar tushuniladi (mas., “O'tmishdan ertaklar”dagi Babar, «Mening o`g`rigina bolam» hikoyasidagi Roqiya bibi). Xarakter deganda esa muayyan davr va muhit kishilariga xos eng muhim, xarakterli umumiy xususiyatlar bilan alohida shaxsga xos individual xususiyatlarni o`zida uyg`un mujassam etgan obraz nazarda tutiladi. Tipik obraz deyilganda, muayyan ijtimoiy-tarixiy sharoit, davr va muhitga xos muhim xarakterli xususiyatlarni o`zida namoyon etgan obraz nazarda tutiladi.

Umumlashtirish darajasiga ko`ra yana badiiy obrazning motiv, topos, arxetip deb yuritiluvchi ko`rinishlari ham ajratiladi. Yuqorida ko`rib o`tganimiz individual, xarakter va tipik obrazlar bir asar doirasi bilan cheklansa, keyingi uchalasi adabiy-madaniy an`anaga ko`ra muayyan turg`un shaklga aylanib, asardan asarga ko`chib yurish xususiyatiga ega.

Motiv (motiv obraz) shakliy va mazmuniy jihatlardan muayyan turg`unlik kasb etgan, bir yoki bir necha ijodkorning asarlarida qaytarilib turishi bilan ularning ijodiy intilishlarini namoyon etib turuvchi obrazdir. Masalan, Cho`lpon ijodi uchun «yo'l» obrazi motiv sanalishi mumkin. Ayni shu obraz uning ham she'riy, ham nasriy asarlarida tez-tez takrorlanadi. Yoki Cho`lpon ijodiga xos bo`lgan «yulduz», «yo'lchi» motivlari 20-30-yillar she`riyatida, xususan, A.Fitrat, Oybek va U.Nosir asarlarida ham uchraydi.

Topos motivga nisbatan kengroq tushuncha bo`lib, u umuman milliy madaniyatda, katta bir adabiy davr mobaynida takrorlanuvchi obraz sanaladi. Shu jihatdan, o`zbek mumtoz she'riyatidagi payg`ambarlar obrazlari, gul va bulbul, sham va parvona kabi qator takrorlanuvchi obrazlar topos sanalishi mumkin.

Arxetip deyilganda, inson tafakkuri, ijodiy tasavvuriga xos bo`lgan turg`un «sxema»lar, konstruksiyalar, qoliplar tushunilib, ularning izlarini eng qadimgi davrlardan boshlab to hozirgi adabiyotgacha ko`rish mumkin bo`ladi. Arxetip konstruksiya va sxemalardan o`ziga xos «sujet va sujet holatlari» jamg`armasi hosil bo`ladiki, ular asardan asarga, davrdan davrga ko`chib yuradi. Masalan, “bulbul -gul – chaqirtikanak” sxemasi xalq og`zaki ijodiga mansub ertak va dostonlarda (“Tohir - Zuhra – Qorabotir”), mumtoz she`riyat (“oshiq – yor – ag`yor”), dostonchilikda (“Farhod – Shirin – Xisrav”), hozirgi adabiyotda (“Otabek – Kumush – Homid”, “Yo`lchi – Gulnor – Mirzakarimboy” va b.) turlicha talqinlarni topganini ko`rish mumkin. 

Ma`lumki, badiiy obraz tasvirlanayotgan narsa bilan u ifodalayotgan narsa har vaqt ham bir xil bo`lmaydi. Shundan kelib chiqib, ifoda va tasvir planlari munosabatiga ko`ra avtologik, metalogik va superologik obrazlar ajratiladi. Avtologik obrazlarda tasvirlanayotgan va ifodalanayotgan narsalar bir-biriga mos tushadi. Metalogik obrazlarda  tasvirlanayotgan narsa bilan ifodalanayotgan narsa bir-biriga mos emas, lekin ularning orasida ma`lum bir munosabat (o`xshashlik, aloqadorlik, qism va butun aloqasi, vazifadoshlik va h.) mavjudki, ifodalanayotgan narsa shu munosabat asosida  anglashiladi. Misol tariqasida Faxriyorning quyidagi she`rini olaylik: 

                                       Devorga osig`lik qilich

                                       zanglarini to`ka boshladi.

                                       Yaraqlay boshladi to`satdan 

                                       yarim oy shaklida.

                                       Lekin devor qizil edi.

Ushbu she`r 1988-yilda yozilgan bo`lib, “Arafa” deb nomlanadi. Agar yozilgan payti va nomlanishini e`tiborga olsak, she`rdagi obrazlar zamiridagi ma`no anglashiladi. Bu o`rinda “qilich” aloqadorlik asosida “jang, kurash” ma`nolarini beradi.  Lekin qilich  “zanglagan”, ya`ni, uzoq vaqt o`z vazifasini  bajarmagan, devorda osilibgina turgan. Qilichning “yarim oy” shaklida yaraqlay boshlagani – istiqlol arafasida milliy ozodlik g`oyalarining kuchaygani, bu yo`lda kurashlar boshlanganini ifoda etadi. Nihoyat, qilich yaraqlay boshlagan bilan hanuz “devor qizil”, ya`ni, hali “qizil imperiya” hukmron edi. Biroq bularni oddiygina ko`chim deb tushunmaslik kerak. She`rda  “Zanglarni to`kib, yarim oy shaklida yaraqlay boshlagan qilich” va “qizil devor” obrazlari yaratilgan. To`g`ri, bu obrazlarning ma`nosi ham ko`chimlar singari o`xshashlik, aloqadorlik asosida anglashiladi, lekin ularni metoforik obrazlilikning yuqoriroq darajasi deb tushunish lozim. 

Superlogik  obrazlarda esa ifoda va tasvir planlari bir-biriga mos emas, ayni paytda ularning orasida muayyan bir munosabat ham kuzatilmaydi. Ya`ni, bunday obrazlarda ifodalanayotgan narsa shartli ravishda (ma`lum bir kontekst doirasida) anglashiladi. Eng muhimi, bunday obrazlarda tasvirlanayotgan narsa o`zining bevosita ma`nosiga ham, ko`chma ma`nosiga ham ega bo`laveradi. Masalan, Oybekning “Na`matak” she`rida “na`matak”, “vaxshiy qoyalar”, “bir savat oq gul”, “quyosh” obrazlari o`z holicha ko`z oldimizda tabiyat manzarasini namoyon etadi. Ayni paytda shu obrazlarning o`zi, agar she`r yozilgan davr sharoiti va Oybek biografiyasi kontekstida olib qaralsa, mustabid tuzum sharoitidagi san`atkor qismatini ifodalaydi.
10-mavzu: She`r tuzilishi va she`r tizimlari

Ma’ruza mashg`ulоti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli

	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 40

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. She`r tizimi va vazn tushunchalari haqida. 

2. Barmoq she`r tizimi. 

3. Erkin she`r (sarbast) haqida.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarga shе’r tizimlari, barmоq, sarbast vaznlari haqida ma`lumot berish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy maslalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar barmоq, sarbast shе’r tizimlari  haqida chuqurrоq bilimga ega bo`ladilar, shе’r vaznini aniqlashni o`rganadilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоnspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, Klastеr, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, markеr, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`l-dirish va talabalar davо-matini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulоtiga kirish (10min)
	1.1. She`riy nutq, barmоq, sarbast shе’r tizimlari haqida ma`lumоtlar bеriladi.
O`quv mashgulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	2.1. Ma’ruza bоshlanadi. Shе’r  tizimi va vazn tushunchalari, ularning bir-biridan farqi. Shе’r tizimi vaznlar majmui ekanligi. Mеtrik, sillabik, tоnik shе’r tizimlari. 

2.2. Barmоq shе’r tizimi, erkin shе’r (sarbast) haqida. Ularning o`ziga хоsliklari va bir-biridan farqli jihatlari.  
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar. G`azallardan baytlar yozib, vaznini aniqlaydilar.

	3-bоsqich. yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Barmоq, sarbast shе’r tizimlari, ularning o`ziga хоs jihatlari yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashgulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:

  1. She`r tizimi va vazn tushunchalari haqida. 
  2. Barmoq she`r tizimi. 

  3. Erkin she`r (sarbast) haqida. 



Tayanch so`z va tushunchalar: she`r tizimi, vazn, metrik she`r tizimi, sillabik she`r tizimi, tonik she`r tizimi, barmoq vazni, erkin vazn
Ma`lumki, ilmiy termin (istiloh) muayyan fan tarmog`i doirasida faqat bitta tushunchani anglatishi lozim. Shunga qaramay, amaliyotda bu qoidadan chekinilgan hollarga bot-bot duch kelamiz: ba`zan tushunmaganlikdan, ba`zan so`zning an`anaviy ishlatilishiga ergashib istilohiy chalkashliklarga yo`l qo`yamiz. Masalan, biz aniq bir g`azal haqida «aruz vaznida yozilgan» deyishimiz ham, adabiyot tarixi haqida gapiraturib «aruz vazni musulmon sharq she`riyatida yetakchi mavqeni egallagan» qabilida fikrlashimiz ham mumkin. Holbuki, konkret g`azal «aruz vazni»da emas, aruzning «falon vaznida» (ramali musammani maqsur, xazaji musammani mahzuf va hokazo) yozilgan bo`ladi, ya`ni vazn konkret she`rda namoyon bo`ladigan hodisa, u konkret she`rning o`lchovini bildiradi. Shunga binoan, ikkinchi holda «aruz vazni musulmon sharqi she`riyatida yetakchi mavqeni egallagan» deyilganda «vazn» emas, balki vaznlar sistemasi - she`r tizimi nazarda tutilgan. Ko`rinadiki, biz «vazn» terminini ham konkret she`rning o`lchovi (metr) ma`nosida, ham «she`r sistemasi»  ma`nosida ishlatyapmiz va shu bois ham terminologik chalkashlik yuzaga kelmoqda. Biz «she`r tizimi» deganda muayyan o`lchov tamoyillariga asoslangan vaznlar majmuini tushunamiz. Masalan, «aruz tizimi» deyilganda misralarda cho`ziq va qisqa hijolarning ma`lum tartibda takrorlanib kelishiga asoslangan «she`riy sistema» tushuniladiki, bu tizim yu`zlab konkret vaznlarni o`z ichiga oladi.

Ma`lum bo`ldiki, «she`r tizimi» she`r tuzilishining asosini, asosiy qonuniyatlarini belgilab beradi. Har bir xalq she`riyatidagi «she`riy tizim» o`sha xalq tilining o`ziga xos xususiyatlaridan kelib chiqadi. Mavjud she`r tizimlarining hammasida asosiy o`lchov birligi sifatida bo`g`in olingan. Bo`g`in esa, ma`lumki, turli tillarda turlicha sifat va miqdor ko`rsatkichlariga ega. Shunga ko`ra, jahon xalqlari she`riyatida mavjud she`riy sistemalar bo`g`inning miqdori (sillabik she`r tizimi), urg`uli yoki urg`usizligi (tonik), cho`ziq yoki qisqaligi (metrik), baland yoki past talaffuz qilinishi (melodik) kabi jihatlarni o`lchov asosi qilib oladi.

Metrik she`r tizimi misralarda cho`ziq va qisqa hijolarning muayyan tartibda (rukn, stopa) takrorlanib kelishiga asoslanadi. Bu she`r tizimi unlilari cho`ziq-qisqaligi jihatidan sezilarli farqlanuvchi tillarga ko`proq xosdir. Masalan, qadimgi yunon va rim she`riyati metrik sistemaga asoslangan. Shu bois ham metrik sistema qadimdayoq tugal sistema sifatida shakllanib, o`shandayoq uning nazariy asoslari, qat`iy qoidalari ishlab chiqilgan. Antik adabiyotdagi metrik sistemada qisqa hijo ( v ) mora deb nomlanib, u eng kichik o`lchov birligi sanalgan. Cho`ziq hijo (-) ikki moraga (v v ) teng deb qaralgan. Shuning o`ziyoq metrik she`r tizimida misralardagi bo`g`inlar soni turlicha bo`lsa-da, ularning talaffuz vaqti teng bo`lganligini va ayni shu narsa izometriyani (izoxroniya asosida) ta`minlaganini ko`rsatadi. Sharq she`riyatida yetakchi o`rin tutgan aruz ham metrik sistemaning bir ko`rinishidir.

Sillabik she`r tizimida misralardagi bo`g`inlar miqdorining tengligi o`lchov asosi sanalib, bu tizim bo`g`inlari sifat jihatidan sezilarli farqlanmaydigan tillarga xosdir. Masalan, o`zbek tilida bo`g`in cho`ziq-qisqaligi jihatidan (mas., arab tilidagi singari) sezilarli farq qilmaydi, urg`u ham turg`un (asosan, so`z oxirida) xarakterga ega. Shuning uchun ham sillabik she`r tizimi o`zbek tili xususiyatlariga ko`proq muvofiq keladi - she`riyatimizda qadimda (mas., folklor) va hozirgi kunda barmoqning yetakchilik qilishi shu bilan izohlanadi. Sillabik she`r sistemasi polyak, serb va xorvat she`riyatlarida ham yetakchi o`rin tutadi. Shu o`rinda she`r tizimi tilning tabiatiga mos bo`lishi  zarurligining yorqin misolini keltirib o`tish joiz. Rus she`riyatida polyak  she`riyati ta`sirida XVIII asrgacha sillabik she`r tizimi qo`llangan. Urg’usi turg`un bo`lgan bu tizim urg`u o`rni muqim bo`lmagan rus tili tabiatiga mos emas edi, shu bois ham u rus she`riyatida uzoq yashay olmadi.

Tonik she`riyatda misralardagi urg`ular miqdori o`lchov asosi qilib olinadi. Ya`ni bu tizimda misralardagi bo`g`inlar miqdori ahamiyatsiz, urg`ular miqdori teng bo`lsa kifoya. Bilasizki, so`zlar turli bo`ginlardan tarkib topadi, ularning ayrimlari urg`u olmaydi. Demak, tonik she`rning misralari bir-biridan keskin farqlanishi, tashqi ko`rinishi jihatidan nasriy nutqqa o`xshab ketishi mumkin. Tonik she`riyatning alohida bir ko`rinishi sifatida sillabo-tonik she`r tizimini ko`rsatishimiz mumkin. Bu she`r tizimi XYIII asr o`rtalaridan boshlab rus she`riyatida qaror topa boshlagan va hozirda unda yetakchi mavqe egallaydi. Unda misralarda urg`uli bo`g`inlarning muayyan tartibda      (beshta asosiy turoq shaklida: - v, v -, - - v, v - -, - v - ) takrorlanib kelishi o`lchov asosi sanaladi.

Hozirgi o`zbek she`riyatining yetakchi she`r tizimi - barmoq, yuqorida aytilganidek, misralardagi bo`ginlar sonining tengligiga asoslanadi. A.Fitrat barmoq vaznini milliy vazn deb atarkan, shunday yozadi: «Milliy vaznimizda asos so`z bo`g`imlarining sanog`idir. Bir baytning birinchi misrasi necha bo`g`im bo`lsa, ikkinchi misrasi ham shuncha  bo`g`im bo`ladur.  Bo`g`imlarning harf, cho`zg`i sonlariga esa ahamiyat berilmaydur", -  deb yozadi. Fitratning barmoqni «milliy vazn» deb atashiga asos shuki, barmoq tizimi o`zbek tili tabiatiga, uning tovush xususiyatlariga muvofiq keladi. Shu bois ham o`zbek xalq og`zaki ijodi namunalari asosan barmoqda yaratilgan. Keyinroq, arab istilosidan keyin yozma adabiyotda aruz qaror topgan bo`lsa-da, xalq og`zaki ijodining asosiy she`r tizimi barmoq bo`lib qolaverdi. Bu, birinchi galda, barmoqning o`zbek tili xususiyatlariga to`la muvofiqligi bilan izohlanadi. XX asr boshlaridan, jadid shoirlar Cho`lpon, Fitrat, Hamzalarning ijodi bilan she`iyatimizda yana barmoqning yetakchilik davri boshlandi. 

Barmoq she`r tizimida mutaxassislar 4 bo`g`inlidan tortib 16 bo`g`inligacha bo`lgan vaznlar tarqlanganini ta`kidlaydilar. Vazn har bir konkret she`rda yuzaga chiqadigan hodisa sanalib, uni metr (o`lchov) deb ham nomlanadi. Barmoqdagi o`lchov belgilanganda, avvalo bo`g`inlar soni, keyin turoqlanish tartibi ko`rsatiladi. Masalan:  

    Yuzlaringni / mayliga yashir,
9 (4 +5)

    Kerak emas / nozlar, imolar.
9 (4 + 5)
    Go`zallikning / qoshida axir,
9 (4+ 5)
    Cho`kka tushgan / hatto xudolar.
9(4+5)
                                  (A.Oripov)

      Suratimni / chizmoq uchun
8 (4 + 4)

Oppoq bo`yoq / tanlading.
8 (4 + 4)

Va dunyoga / nega kelib
8 (4 + 4)

Ketganimni / anglading.
8 (4 + 4)            
                    (U.Azim)
Misradagi bo`g`inlar soni va ularning qay tartibda turoqlangani she`rning ritmik intonatsion xususiyatlariga sezilarli ta`sir qiladi. Shuning hisobiga barmoq tizimida vaznlar rang-barangligi yuzaga keladi. Masalan, bo`g`inlar soni kam bo`lgan vaznlarda o`ynoqi, biroz shiddatli ohang yuzaga keladi:

Keyin /ne bo`ldi,
(2+3)

Keyin /to`y bo`ldi,
(2+3)

Qolmadi /sirlar
(3 + 2)
Jiyda/ tagida...
(2+3)

(M. Yusuf)
Buning ziddi o`laroq, ko`p bo`g`inli vaznlarda vazmin ohang hosil bo`ladiki, chuqur falsafiy mazmunli she`rlarning aksari shunday vaznlarda yoziladi:

Men bu cho`llar qo`ynida/ tug`ilib topdim kamol,    (7+7)
Ko`hna sardobalarda/ ko`milib qoldi dardim.
(7+7)

Lekin nar ars(i)londan /sut talab qilgan misol
(7+7)

Olis shahar, tog`lardan/ ilhomimni axtardim.
(7+7)   (A.Oripov) 
Shuni ham unutmaslik kerakki, bo`g`inlar soni bir xil bo`lgani holda turlicha turoqlangan she`rlarning ohangdorlik jihatidan sezilarli farqi bo`ladi. Yuqoridagi o`n to`rt bo`g`inlik she`rda 7+7 tarzidagi turoqlanish bo`lgani uchun ham unda falsafiy mushohadaga mos vazmin, o`ychan ohang yuzaga kelgan bo`lsa, o`zgacharoq tarzda turoqlangan o`n to`rt bo`g`inli quyidagi parchada endi butkul boshqacha - shiddatkor o`ynoqi ohang hosil bo`ladi:

Qush bo`lib /qochar bo`lsang,/ tarlon bo`lib/ quvgayman,
(3+4/4+3)
Tog`larda sdarsharadek g`uboringni yuvgayman.
(3+4/4+3)

Har mushkul, har xatarda har balodan saqlagum,
(3+4/4+3)

Qayrilsang-qayrilmasang o`lguncha ardoqlagum.
(3+4/4+3)

(Mirtemir)
Misralardagi bo`g`inlar sonining teng bo`lgani holda, misralardagi turoqlanishning o`zaro munosabati turlicha: misralardagi turoqlarning aynan mos kelishi, juft va toq misralardagi turoqlarninggina o`zaro mos kelishi, uchinchi misradagi turoqlanishning biroz farqli bo`lgani holda qolganlarining aynan mos kelishi kabi hollarni kuzatamiz. Turoqlanishning  misralararo  munosabatidagi  bu  xil  turlichalik she`rlardagi ohangning farqli, o`ziga xos bo`lishiga xizmat qiladi.

O`zbek adabiyotshunosligida barmoq tizimidagi vaznlarning sodda va qo`shma turlari ajratiladi. Sodda vazndagi she`rlarga yuqoridagilar misol bo`lib, ularning misralaridagi bo`g`inlar soni o`zaro teng bo`ladi. Qo`shma vazndagi she`rda esa misralardagi bo`g`inlar soni bir xil emas:

Qoqiladi / horg`in otlar
8 (4 + 4)

g`ijirlaydi / arava.
7 (4 + 3)

g`ildiraklar / izi yo`lda
8 (4 + 4)

To`zg`iyotgan / kalava
7 (4 + 3)  (U.Azim)
Ushbu she`r vaznining qo`shma vazn deyilishiga sabab shuki, agar uning ikkita misrasini birlashtirsak, go`yo misralardagi bo`g`inlar sonining tengligi tiklanadi:

Qoqiladi / horg`in otlar, / g`ijirlaydi / arava.
15 (4+4+4+3)
g`ildiraklar / izi yo`lda / To`zg`iyotgan / kalava.   15 (4+4+4+3)

Ko`ramizki, mazkur she`r ham mohiyat e`tibori bilan barmoq tizimiga mansub, faqat uning misralari bo`lingan-da, alohida satrga chiqarilgan. Misralarning qat`iy tartibda bo`lingani she`rning ritmik xususiyatlariga, ohangiga muayyan o`zgarishlar kiritadi va uning ta`sirdorligini oshiradi. Demak, qo`shma vazn deganda, misralar qo`shilganda izosillabizm (bo`g`inlar miqdorining tengligi) tiklanadigan she`rlarni tushunish lozim ekan. Shunisi ham borki, qo`shma vazn barmoqdan sarbast (erkin she`r) tomon siljishdagi ilk qadam sanalishi mumkin. Bu siljishdagi keyingi qadam sifatida barmoqda yozilgan getrometrik she`rlarni olish mumkin. Getrometkrik she`rlarning qo`shma vaznli she`rlardan farqi shuki, ularda izosillabizm bandlararo sathda namoyon bo`ladi. Masalan, Mirtemirning «Qo`shiqlar» turkumiga kiruvchi qo`shma vaznda yozilgan she`rlaridan biri tubandagicha bandlardan tarkib topsa

Barmoqlar o`ch  toriga,
7

Oqshom chog`ida.
5

Dil roz aytar yoriga
7

Visol bog`ida.
5

«Qoya» nomli getrometrik she`ri quyidagicha bandlardan tarkib topadi:

Tolzor kuz rangida va salqin.
9

Daraxtlarda yaproqlar oltin.
9

Tog`dan esar el oqin-oqin,
9

Tag`in bo`lur tin.
5

Birinchi she`rda barmoq tizimiga xos izosillabizm misralarni qo`shish hisobiga, band ichida yuzaga keladi. Ikkinchi she`rda esa band ichida izosillabizm mavjud emas, u she`r butunligida namoyon bo`ladi, ya`ni bu she`rning har bir bandi 32 bo`g`indan tashkil topgan bo`lib, ularning misralararo taqsimlanishi 9-9-9-5 tarzida amalga oshadi. Bu xil vaznlarning yuzaga kelishi barmoq tizimining ritmik imkoniyatlarini kengaytirgani shubhasiz. Va shuni ham ta`kidlash kerakki, hali barmoq tizimining ritmik-intonatsion imkoniyatlari to`la ro`yobga chiqarilgan emas. Shu bilan birga, XX asr o`zbek she`riyatida yetakchilik qilgan bu she`riy tizim o`tgan vaqt davomida sezilarli sifat o`zgarishlarini boshdan kechirdi, o`zining bir talay ritmik-imkoniyatlarini namoyon eta oldi. Mazkur masalani maxsus tadqiqot obyekti sifatida o`rganish adabiyotshunosligimizning galdagi vazifalaridan bo`lib turibdi.
Hozirgi o`zbek she`riyatida ancha keng qo`llanilayotgan she`r shakllaridan biri sarbast(erkin she`r)dir. Erkin she`r o`zbek adabiyotida XX asrdan boshlab ommalasha boshlagan. Erkin she`r o`zbek she`riyatida barmoq asosida yuzaga kelgan bo`lsa-da, uni o`ziga xos bir hodisa, alohida she`r tizimi sifatida shakllanish bosqichidagi hodisa sanash mumkin. Erkin she`rda misralardagi bo`g`inlar soni ham, ularning cho`ziq-qisqaligi ham, turoqlanish yoxud qofiyalanish tartibi ham erkindir. Sarbastda ohangdorlik ko`proq intonatsiya hisobiga yuzaga chiqadi:

Avval yashashni o`rgan,

Keyin o`lishni.

Keyin

Sochilgan suyaklaringni yig`ib,

Yana jon ato qil o`zingga-o`zing.

So`ngra o`limning ko`ziga tik qara.
Joningni olsa olibdi-da!
(U.Azim)
Sarbastda yozilgan she`rning an`anaviy barmoq yoki aruzdagi she`rdan farqli jihatlaridan biri shundaki, bundagi ohangdorlik avval boshdan ma`lum maromga solinmaydi, muayyan maromga mos kechinmalar ifodalanmaydi. Aksincha, bunda fikr-tuyg`uga mos ohang so`zning ma`nosi asosida yuzaga keladi, ya`ni bu o`rinda ma`no asosida o`qiymiz va so`zlarni shunga mos ohanglarga o`raymiz.
11-mavzu: Aruz she`r tizimi

Ma’ruza mashg`ulоti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli

	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 40

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Aruz she`r tizimi haqida.

2. Aruzda ritmik bo`laklar: harf, juzv, rukn, bahr.
3. Solim  va    far`iy bahrlar.  Zihof. 

4. Aruzda yozilgan she`r vaznini aniqlash.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarga aruz vazni haqida, aruzdagi ritmik bo`laklar haqida tushuncha bеrish, aruzda yozilgan shе’r vaznini aniqlashga o`rgatish.


	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy maslalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar aruz she`r tizimi haqida bilimlarga ega bo`ladilar, aruzda yozilgan she`r vaznini aniqlashni o`rganadilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоnspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, Klastеr, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, markеr, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`l-dirish va talabalar davо-matini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulоtiga kirish (10min)
	1.1. She`riy nutq, aruz atamasi, aruz vazni haqida ma`lumоtlar bеriladi.
O`quv mashgulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	2.1. Ma’ruza bоshlanadi. Shе’r  tizimi va vazn tushunchalari, aruz atamasi.

2.2. Aruzda ritmik bo`laklar: harf, juzv, rukn, bahr.
2. 3. Solim  va    far`iy bahrlar.  Zihof. 
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar. G`azallardan baytlar yozib, vaznini aniqlaydilar.

	3-bоsqich. yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Aruz she`r tizimi, uning o`ziga хоs jihatlari yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashgulоtga tayyorlanish.
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


A.Navoiy «Mezon ul-avzon»da bergan ma`lumotga ko`ra, «aruz» atamasi uning asoschisi Halil ibn Ahmad yashagan joydagi vodiy nomi bilan bog`liq ekan. Boshqa aruzshunoslar, xususan, Vohid Tabriziy esa «aruz» arab tilida chodirni tutib turish uchun o`rtaga qo`yiladigan yog`och(ustun)ni anglatadi va aruz atamasi shu so`zdan olingan, deb hisoblaydilar. Ular bu fikrning qo`shimcha asosi sifatida yana baytdagi birinchi misraning ham «aruz» deb atalishi, baytning ham (xuddi chodir «aruz»ga tayanganidek) shu ruknga tayanishi, ya`ni shu rukn o`qilganda she`rning qaysi vaznda ekanligi aniq bo`lishini keltiradilar. Bu fikrlarning qaysi biri haqiqatga yaqinligidan qat`i nazar, biz «aruz»ning istilohiy ma`nosi bilan ish ko`ramiz, ya`ni «aruz» deganda, sharq she`riyatida keng tarqalgan metrik she`r tizimini tushunamiz.

Mutaxassilar aruz she`r tizimi arab adabiyotida YIII asrdan maydonga kelgani va IX asrdanoq forsiy tildagi adabiyotda ham qo`llanila boshlaganini qayd qiladilar. Turkiy xalqlar adabiyotida, jumladan, o`zbek adabiyotida ham aruzning qo`llanila boshlashi taxminan shu vaqtga to`g`ri keladi, degan fikr mavjud. Fitrat bu haqda to`xtalib: «Bizning O`rta Osiyo turklari tomonidan qachon qabul etilgani aniq emas. Biroq hijriy 462 da Qashqarda yozilgan mashhur «Qutadg`u bilik» kitobining shu aruz vaznida yozilgani e`tibor etilsa, juda eskidan qabul etilgani ma`lum bo`ladur», deb yozadi. Modomiki, turkiy tildagi aruzda yaratilgan ilk asar sifatida hozircha «Qutadg`u bilik» tan olinar ekan, aruzning turkiy adabiyotda qaror topishi taxminan X-XI asrlarga to`g`ri keladi deyish mumkin.

Aruzdagi eng kichik ritmik bo`lak sifatida ayrim mutaxassislar (arab va fors aruzshunosligi an`analariga muvofiq) harfni, boshqalari esa (turkiy tillar va turkiy aruz xususiyatlaridan kelib chiqib) hijoni ko`rsatishadi. Ya`ni eng kichik ritmik bo`lak sifatida harfning olinishi arab tili (va yozuvi) uchun xosroq, o`zbek tili uchun esa hijoning olingani qulayroq. Shunday bo`lsa ham, aruzdagi tarkiblanishni yaxshiroq tasavvur qilish uchun harf eng kichik birlik sifatida olingan holatdagi tarkiblanishga qisqacha to`xtalib o`tish maqsadga muvofiq.

Demak, arab aruzshunosligida eng kichik ritmik bo`lak — harf, harf esa ikki turli bo`ladi: mutaharrik (cho`zg`ili) va sokin (cho`zg`isiz). Cho`zg`i deganda, unli tovush tushuniladi. Masalan, «ko`z» so`zi ikkita harf: bir mutaharrik («ko`») va bir sokindan («z») tarkib topadi. Mutaharrik va sokin harflarning muayyan tartibda qo`shilishidan juzvlar yuzaga keladi. Juzvlar harfga nisbatan kattaroq ritmik bo`lak sanalib, ular har biri o`z ichida ikkiga bo`linadigan uch turga ajratiladi: sabab, vatad va fosila. Juzvlarning muayyan tartibda birikishidan ruknlar, ruknlarning she`r misrasida muayyan tartibda takrorlanishidan bahrlar hosil bo`ladi. Bulardan anglashiladiki, aruz qismlari o`zaro mustahkam aloqada bo`lgan sistema sifatida juda puxta ishlangan she`r tizimi ekan.

O`zbek aruz uchun eng kichik ritmik bo`lak sifatida hijo olinishi aytildi. Hijolar uch turli bo`ladi: qisqa, cho`ziq va o`ta cho`ziq. 

	N
	  Hijolar


	Qoidasi
	Misollar
	Paradig
masi

	1
	 qisqa
	 Birgina qisqa unlidan  iborat bo`ladigan yoki qisqa unli bilan tugaydigan ochiq bo`g`in
	a -lam, i - lik yoki
   v          v

ma - kon, ba – lo
       v             v
	v

	2
	 cho`ziq 
	Cho`ziq unli bilan tugagan ochiq bo`g`in yoki qisqa unlili yopiq bo`g`in 
	i-lo-hi, 

-

mah-shar

            -        -   
	-

	3
	 o`ta cho`ziq
	Tarkibida cho`ziq unli bo`lgan yoki qo`sh undosh bilan tugallangan yopiq bo`g`in 
	chi – roq

        ~

ishq, ko`shk

           ~         ~


	~



Hijodan keyingi ritmik bo`lak - juzvni alohida ajratish o`zbek aruzi uchun unchalik zarur bo`lmasa-da, ularga ham qisman to`xtalib o`tamiz. 
	N
	Juzv
	Qoidasi
	Misollar
	Paradig
masi

	1
	 sababi hafif
	bir harakatli va bir sokin harfning qo`shilishidan yuzaga keladi, ya`ni bir cho`ziq hijoga teng bo`ladi
	ko`z,  so`z,   yuz  

    -          -        -
	- 

	
	sababi saqiyl
	 ikki harakatli harfning qo`shilishi

dan hosil bo`ladi, ya`ni ikki qisqa hijoga teng bo`ladi
	 o`zi,   ko`zi,   so`zi 

   v v      v v       v  v
	   v v



	2
	vatadi majmu`
	 Ikki harakatli va bir sokinning qo`shilishidan hosil bo`ladi, ya`ni bitta qisqa va bitta cho`ziq hijoga teng bo`ladi
	 malak,  palak 

         v  -      v  -
	   v  -



	
	 vatadi mafruq
	 ikki harakatli o`rtasida bir harakatsiz harf kelishidan hosil bo`ladi, ya`ni bir cho`ziq va  bir qisqa  hijoga  teng bo`ladi
	       hafta, chipta 
        - v      - v


	    - v  


	3
	fosilai sug`ro
	     uchta mutaharrik -
dan so`ng bir sokin kelishidan hosil bo`ladi, ya`ni ikkita qisqa va bir cho`ziq hijoga teng bo`ladi
	      kapalak 
       v v -

	v v -

	
	fosilai kubro
	 To`rt mutaharrikdan so`ng bir sokin kelishidan hosil bo`ladi, ya`ni, uchta qisqa va bir cho`ziq hijoga teng bo`ladi
	    kurashajak 
     v  v  v  -

	v v v - 



Keyingi ritmik bo`lak - ruknlar juzvlarning muayyan tartibda birikishidan hosil bo`ladi. Masalan, bitta vatadi majmu` (v -) va ikki sababi hafif (-) birikuvidan mafoiylun (v - - -
) rukni hosil bo`ladi.
Aruz tizimining asosini tashkil etuvchi sakkizta asl rukn  (asllar) quyidagilar:

                    Faulun
v - -

                       Foilun
  - v -

Mafoiylun
v - - -
 Foilotun
- v - -

Mustaf ilun
- - v -

                                                              Maf ulotu
- - - v

           Mutafoilun      v v - v –
          Mafoilatun      v - v v –

 Mazkur   asllarning   she`r   misrasida   muayyan   tartibda takrorlanishidan bahrlar yuzaga keladi. Aruz tizimida 19 ta asosiy bahr mavjud bo`ladi. Bahrlar she`riyatimizda ishlatilishi, faolligi jihatidan bir-biridan sezilarli farqlanadi. Jumladan, aruzshunos A.Hojiahmedov ma`lumotiga ko`ra, ulardan 7 tasi (vofir, muqtazab, madid, basit, qarib, mushokil, g`arib) o`zbek she`riyatida mutlaqo qo`llanilgan emas; mutadoriq komil va tavil bahrlaridan juda kam shoirlar foydalanganlar. Qolgan 9 ta bahr (hazaj, ramal, rajaz, muzori` xafif, mujtass, munsarih, sari`, mutaqorib) o`zbek she`riyatida faol qo`llanilgan.

She`r misrasida bahrlardagi asllar o`zgarishsiz yoxud ma`lum o`zgarishga uchragan holda takrorlanishi mumkin. O`zgarishsiz takrorlangan asllardan hosil bo`luvchi bahrlar solim bahrlar deb yuritilsa, o`zgarishga uchragan ruknlari (furu`) bo`lgan bahrlar far`iy hisoblanadi.


Asllarning o`zgarishga uchrashi aruzshunoslikda «zihof» deb yuritiladi. Zihoflar turlicha ko`rinishga ega bo`lib, bunda asllar tarkibidagi hijolardan biri yoki bir nechasining tushirib qoldirilishi; sifat o`zgarishiga (qisqa hijoning cho`ziqqa, cho`ziq hijoning qisqaga, cho`ziq hijoning o`ta cho`ziqqa aylanishi) uchrashi; bir paytning o`zida ham hijo tushishi, ham qolgan hijolarning sifat o`zgarishga uchrashi mumkin. Aruzshunoslikda har bir zihofning, shuningdek, shu zihofga uchrashdan hosil bo`lgan tarmoq ruknning o`z nomi mavjud. 
Birgina hazaj bahrining o`zida o`nlab tarmoqlar yuzaga kelishi mumkin. Zihofga uchragan ruknlarning mavjudligi she`r ohangining o`ziga xos bo`lishiga, ya`ni aruzning ritmik jihatdan rang-barang bo`lishiga xizmat qiladi.

Aruzda yozilgan she`r vaznini aniqlash uchun bayt asos qilib olinadi. Baytning birinchi misrasidagi birinchi rukn nomi — sadr, oxirgisi — aruz, ikkinchi misrasidagi birinchi rukn — ibtido, oxirgisi — zarb deb nomlanadi. Sadr bilan aruz, ibtido bilan zarb orasidagi ruknlar hashv deb yuritiladi. Shunga ko`ra aruzda murabba`, musaddas va musamman vaznlari ajratiladi. Agar baytda to`rtta rukn bo`lsa — murabba`, oltita rukn bo`lsa, — musaddas, sakkizta rukn bo`lsa, musamman vazni yuzaga keladi. Buni taqti` bilan quyidagicha ko`rsatish  mumkin:

mafoiylun / mafoiylun

mafoiylun / mafoiylun — murabba` vazni;

mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun

mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun — musaddas vazni;

     mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun 

     mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun — musamman vazni.

Aruzda yozilgan she`r vaznini aniqlash uchun, avvalo, bir baytni vaznga muvofiq o`qish, uning taqti`sini chizish, asl va tarmoq ruknlarini aniqlash kerak bo`ladi. Masalan, Navoiyning:
Furqat ichra/ qon yutub g`am/ birla chektik/ ohi sard, 

Kim xazon av/roqidek bo`l/di yo`zim haj/rida zard, 

— baytining vaznini aniqlash quyidagicha amalga oshiriladi:
1) baytni vaznga muvofiq ifodali o`qiladi, ya`ni o`qish davomida baytdagi qisqa, cho`ziq va o`ta cho`ziq hijolar his qilinishi, farqlanishi kerak;
2) baytning taqtesi chiziladi:
-v--/-v--/-v--/-v~ 
-v--/-v--/-v--/-v~
3)  asl va tarmoq ruknlar aniqlanadi. Taqti`dan ko`rinishicha, ushbu baytda foilotun asli (- v - -) va uning maqsur tarmog`i (- v~) mavjud. Endi ushbu vaznning nomlanish tartibi qanday yo`zaga kelishi tushunarli bo`ladi: foilotun ruknining takroridan ramal bahri yo`zaga keladi, demaq bayt ramal bahrida yozilgan; baytda sakkizta rukn qatnashgan, demaq u musamman vaznida; baytning aruz vazarbidagi asl qasr zihofiga uchragan (maqsur). Shularga ko`ra baytningvazni ramali musammani maqsur deb nomlanadi. 


Tahlil uchun baytlar:


Azaldin tо /abad ko`nglum/ qutulmas ishq/ balоsidin,


Yurоkim rah/nalar bo`ldi /bu ishqning mо/jarоsidin.


Charхning mеn ko`rmagan  jabru jafоsi qоldimu?!


Хasta ko`nglum chеkmagan dardu balоsi qоldimu?!


Mushkin qоshining hay’ati ul chashmi jallоd ustina, 


Qatlim uchun “nas” kеltirar nun eltibоn sоd ustina.
12-mavzu: Badiiy asar tili

Ma’ruza mashg`ulоtining ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli

	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 50

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Ma’ruza rеjasi
	1. Badiiy til tushunchasi.

2. Badiiy tilning spetsifik xususiyatlari.

3. Badiiy nutq shakllari.

4. Badiiy tilning adabiy va milliy til bilan munosabati.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarda badiiy til, uning spеtsifik хususiyatlari, badiiy nutq shakllari, ilmiy til tushunchasi, ularning bir-biridan farqi haqida tasavvur hоsil qilish.

	Pеdagоgik vazifalar:

Yangi mavzu bilan tanishtirish, mavzuga оid ilmiy atamalarni оchib bеrish, asоsiy maslalar bo`yicha tushunchalarni shakllantirish.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar badiiy asar tili, badiiy tilning o`ziga хоs хususiyatlari va ilmiy asar tili haqida tasavvurga ega bo`ladilar, asоsiy ma`lumоtlarni kоspеktlashtiradilar. 

	Ta`lim usullari:
	BBB, “Klastеr”, Ma’ruza

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Оmmaviy

	Ta`lim vоsitalari
	Slaydlar, markеr, jadval

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich

1.1. O`quv hujjatlarini to`ldirish va talabalar davоmatini tеkshirish (5 min).

1.2. O`quv mashg`ulotiga kirish (10min)
	1.2. Badiiy asar tili va ilmiy asar tili haqida ma`lumоtlar bеriladi. O`quv mashg`ulоtiga kirish davоmida dastlab talabalarga BBB jadvali taklif etiladi va uning Bilaman, Bilishni хоhlayman grafalari to`ldiriladi. Jadvalning ikkita grafasi to`ldirilganidan so`ng ma’ruza bоshlanadi.  
	Tinglashadi. Aniqlashtiradilar, savоllar bеradilar. Mavzu  bo`yicha  dastlabki tushunchalarini ifоdalоvchi ma`lumоtlarni BBB jadvaliga tushiradilar

	2-bоsqich

Asоsiy  50 min
	2.1. Ma’ruza bоshlanadi. 

 Badiiy  til tushunchasi, umumхalq tili, milliy til adabiy til atamalari, badiiy tilning biz kundalik alоqa-aralashuvda fоydalanadigan tildan farqli jihatlari. Badiiy til badiiy infоrmatsiya yеtkazish vоsitasi ekanligi

2.2.Badiiy tilning o`ziga хоs хususiyatlari, jumladan, оbraz-lilik (tasviriylik), emоtsiоnallik Nasriy asarlar va lirik asarlarda tasviriylik Badiiy asar tilining diffеrеnsatsiyalanganligi (farqlanganligi), muallif nutqi va qahramоnlar nutqi.

2.3.  Badiiy nutqning ikki shakli: sоchma (nasr) va tizma, mоnоlоgik va dialоgik nutq.

2.4. Badiiy tilning adabiy til hamda milliy til tushunchalari bilan munоsabati.

2.5. Ilmiy asar tili va unga хоs хususiyatlar haqida ma`lumоt bеriladi.
	Kоnspеkt yozishadi, tinglashadi, Mavzu rеjasi bo`yicha dоskada klastеr tuzishadi. Mavzu bo`yicha savоllar bеradilar.

	3-bоsqich. Yakuniy natijalar 15 min. 
	3.1. Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Badiiy asar tili, unga хоs хususiyatlar, badiiy asar tilining ilmiy asar tilidan farqli jihatlari yuzasidan umumlashtiruvchi fikr bildiriladi. 

3.2. Talabalarga BBB jadvalini bilib оldim grafasini to`ldirish taklif etiladi, va o`quv mashg`ulоtning maqsadiga erishish darajasi tahlil qilinadi

3.3. Mavzu yuzasidan o`quv vazifasi bеriladi. Amaliy mashg`ulоtga tayyorlanish
	O`rganilgan mavzu bo`yicha оlgan ma`lumоtlarni BBB jadvalini yakuniy grafasiga tushiradilar.


Reja:

1. Badiiy til tushunchasi.

2. Badiiy tilning spetsifik xususiyatlari.

3. Badiiy nutq shakllari.

4. Badiiy tilning adabiy va milliy til bilan munosabati.

Tayanch so`z va tushunchalar: badiiy til, badiiy nutq, milliy til, adabiy til, tasviriylik, emotsionallik, nutq shakllari, badiiy tasvir vositalari 


Imorat, binolar tosh, g`isht, tuproq kabi xom ashyo, jismlardan quriladi. Mashinalar turli-tuman temir, mis, alyumin va boshqa metallardan yasaladi. Kiyim-liboslar paxta, jun kabilardan tayyorlanadi. Rassom qalam va bo`yoqlar yordamida biror bir manzarani chizadi.  Haykaltarosh tosh, ganch, loy kabilardan turli shakllar yaratadi. Umuman, har qanday narsa-buyumni yaratish uchun qandaydir materialdan foydalaniladi. Adabiy-badiiy asar yaratish uchun nimadan foydalaniladi? Buning uchun nima zarur bo`ladi?

 
Adabiy-badiiy asar yaratish uchun faqatgina so`zdan foydalaniladi. Buning uchun birgina so`z zarur, xolos. Adabiy-badiiy asar yaratish uchun undan bo`lak boshqa biror bir xom ashyoga ehtiyoj, zarurat bo`lmaydi. So`z adabiy-badiiy asarning birinchi va yagona unsuri hisoblanadi. Yozuvchi, shoir asar yozish –  hayotning muayyan parchasini badiiy gavdalantirish uchun birgina vosita – so`zdan foydalanadi. So`z uning uchun asar mazmunini ro`yobga chiqaruvchi birdan bir tayanch sanaladi. Chunki uning yordamida asarning barcha unsurlari: qahramonlar obrazi, ular yashagan manzil-makon ko`rinishlari va hokazolar gavdalantiriladi. Asarning sujet, kompozitsiyasi, undan bo`lak boshqa unsurlari ham aynan so`zning vositasida yaratiladi. Shuning uchun qadim Sharq shoirlari asarlari asosiy mavzusi bayonini boshlashdan avval so`z sharafiga maxsus qism bag`ishlaganlar. Alisher Navoiy ham barcha dostonlarida so`z sharafiga alohida bob ajratgan. Jumladan, shoir "Saddi Iskandariy" dostoni oltinchi bobida "So`z ta'rifida bir necha so`zkim..." deb, so`zga shunday ta'riflar beradi:

 
Gar ul bo`lmasa kimsaga yo`q sharaf,

 
Aningdekki, gavdarsiz  o`lg`ay sadaf.

 
...Bashar zotida javhari jon ham ul,

  
O`luk jismida obi hayvon ham ul.

 
...Chu jism ichra jon yo`qdur, ul yo`qdurur,

 
Yana jonga onsiz bu hol  o`qdurur.

 
Kishining sharafi uning so`zi bilan bo`lganidek, badiiy asarning qimmati, salmog`i, ta'sirchanligi ham so`z tufayli yaratiladi. Insonni koinot gultoji darajasiga yuksaltirgan so`z adabiy-badiiy asar maydonga kelishining asosi sanaladi. Chunki har qanday adabiy-badiiy asar faqat so`z tufayligina dunyoga keladi. Bu abadiy  o`zgarmas haqiqatdir.

 
So`z esa sirli, ilohiy hodisadir. Masalan, "muhabbat" yoki "inson" degan so`z qanday paydo bo`lganini hech kim "2x2=4" tarzida tushuntirib berolmaydi. Umuman, so`zlarning qay tarzda yuzaga kelganini to`la-to`kis sharhlashga kishilar aqli ojizlik qiladi. Chunki so`zlar kimlarningdir istak-ixtiyorlari bilan paydo bo`ladigan hodisa emas. So`z kishilar izn-u ixtiyoridan tashqarida turadigan g`ayritabiiy sirdir. U xuddi havo singari hamma uchun zaruriy ehtiyojdir. So`z yana shu jihatiga ko`ra havoga  o`xshaydiki, undan hamma bemalol, istaganicha foydalanaveradi. Chunki so`z hech kimning mulki, tasarrufidagi jihoz-buyum emas. 

 
Ijodkor ana shunday sir-sinoatli hodisadan foydalanib, adabiy-badiiy asar yaratadi. U so`z vositasida hayot hodisalarini suratlantiradi. Adabiy-badiiy asarda so`z haqida mulohaza yuritilganda "badiiy asar tili" iborasi qo`llanadi. Jumladan, tadqiqotlarda "badiiy asar tili badiiy asar mazmunini ro`yobga chiqaruvchi birdan-bir vositadir", deyiladi (Hotamov N., Sarimsoqov B. Adabiyotshunoslik terminlarining ruscha-o`zbekcha izohli lug`ati. - Toshkent: O`qituvchi, 1983. - B. 374.).

 
Badiiy asar tili adabiy til me'yorlariga tayanadigan, umumxalq tiliga asoslangan, hamma uchun tushunarli ifodalarni qamrab olgan, ijodkorlar tomonidan jilolangan tildir. U mana shu xususiyatlariga ko`ra, g`oyaviy va hissiy (emotsional) ta'sir ko`rsatishning eng samarali vositasidir. Ayni chog`da, badiiy til kishilar o`rtasida barcha uchun tushunarli bo`lgan eng ommabop aloqa qurolidir.


Yozuvchi, shoir badiiy asar yaratish - obraz va manzaralar chizish uchun so`z va iboralar tanlaydi, ularning asl va ko`chma ma'nolarini aniqlaydi, sinonim va antonimlarni topadi, umumxalq tilining gap qurilishi usullaridan, arxaizm va jargonlardan foydalanadi. Shuning uchun adabiyot hayotni so`z orqali tasvirlash san'ati deyiladi. 

 
Badiiy asar tili ilmiy asarlar tilidan tasviriylik, emotsionallik, obrazlilik, aforizm kabi xususiyatlari bilan farq qiladi. Fizika, kimyo, matematika, texnika, iqtisodiyot kabi ilmiy sohalardagi asarlar tili umumlashgan, ixtisoslik yo`nalishidagi tushunchalarni ifoda etsa, badiiy asarlar tili tabiat manzaralari va inson qalbidagi kechinma, holatlarni mavjud qarama-qarshiliklari bilan aks ettiradi. Bu badiiy asar tilining tasviriylik xususiyatidir.

 
Ilmiy asarlar tilidagi dalil, raqamlar ko`proq kishilarning aql-tafakkuriga ta'sir ko`rsatadi. She'r, roman, qissa tili esa ko`proq ularning hissiyotiga, tuyg`ulariga - qalbiga ta'sir qiladi. Badiiy asar tilining qahramonlar qalb holatini ifodalash orqali kitobxonlar tuyg`ulariga ta'sir ko`rsatish uning hissiyligi (emotsionalligi)ni belgilaydi.

 
Badiiy asar, avvalo, inson qiyofasini gavdalantirishi bilan ta'sirchan ekanligi ma'lum. Ijodkor inson obrazini yaratish uchun tilning turli shakl, ko`rinishlaridan foydalanadi. U shevaga xos so`zlarni, kasb-korga oid atamalarni, kishi nutqining  o`ziga xos jihatlarini ko`rsatuvchi iboralarni (masalan, "Mehrobdan chayon" romanida Solih mahdumning "habba" deyishi singari) qo`llaydi. Biroq har bir ijodkor tilning cheksiz imkoniyatlaridan  o`z qurbi darajasida, iste'dodi yo`nalishi ko`lamida foydalanadi. Hayotda birovning nutqi boshqa bir  kishining gapirishidan farqlangani singari, yozuvchi, shoirlar asarlari tili ham bir-biridan farqlanib turadi. Masalan, Oybek hayot hodisalarini lirik hissiyotlar bilan keng doirada tasvirlashga moyil bo`lsa, Abdulla  Qahhor manzaralar va qahramonlar holatini qisqa jumlalarda, kinoya, kesatiq, qochiriqlar qo`llab ifoda qiladi.  Shu tarzda har bir ijodkor  o`z asarlarida xalq tili boyliklarini ko`rsatishga intiladi.

 
Badiiy til mana shu jihatiga ko`ra ham umumxalq madaniyatininig  o`ziga xos hodisasidir. Chunki unda xalq tilining o`sish-o`zgarish darajasi namoyon bo`ladi. Til millat madaniyatining  o`ziga xos ramzi sifatida ko`rinadi. Millat madaniyati darajasini uning tili, jumladan, adabiyoti tili ham ayon etib turadi. Chunki unda, ya'ni adabiy-badiiy asarlar tilida jonli nutqning barcha jihatlari umumlashgan bo`ladi. 

 
Badiiy asar tili bilan adabiy til o`rtasida muayyan tafovut mavjud. Ular aynan bir hodisa emas. Avvalo, badiiy asar tili adabiy tilga nisbatan keng hodisadir. Chunki unda adabiy tilning  o`zi ham, sheva, kasb-hunar, jargonga oid so`zlar ham, tasviriy ifodalar, turli iboralar ham mujassamlashgan bo`ladi. Adabiy til esa me'yoriy grammatika qoidalariga asoslangan, umumiy talaffuz qoidalariga ega bo`lgan va shu asosda xalq jonli tilidagi har xilliklarni bir xillashtirib olgan til sanaladi. Shu boisdan  o`quv-ta'lim ishlari,  rasmiy ish qog`ozlari, ilm-fan, publitsistika, matbuot adabiy tilda olib boriladi. Adabiy til ham millat madaniyatining  o`ziga xos bir ko`rinishidir.

 
Biroq badiiy asar tili ham, adabiy til ham umumxalq tiliga asoslanadi. Umumxalq tili har ikkalasining asosi sanaladi.

 
Badiiy asar tili muallif tili,  personajlar tili, dialog, monolog, arxaik so`zlar, shevaga, kasb-hunarga oid so`zlar, jargonlar, neologizmlar, antonim, sinonim, omonim, badiiy tasvir vositalari (metafora, istiora, metonimiya, sinekdoxa, allegoriya, jonlantirish, sifatlash, o`xshatish, mubolag`a, poetik sintaksis (intonatsiya, parallelizm, anafora, takrorlar, inversiya, antiteza, ritorik munosabat, ritorik so`roq) kabilardan tarkib topgan bo`ladi. Bu unsurlar badiiy asar tilining jozibali, ta'sirchan bo`lishini ta'minlaydi. Bunday xususiyatga ega badiiy asar tili kishilar nutqiga, ularning fikr, dunyoqarash, madaniyat darajasiga ham samarali ta'sir ko`rsatadi. Badiiy asar tili so`zning nozik tovlanishlarini his qilishga va buni kishilar ongi, ruhiga singdirishga imkon beradi.

 
Odatda, badiiy asar matnining asosiy qismi muallif tilidan tarkib topgan bo`ladi. Chunki ekspozitsiya, tugun, voqealar rivoji, yechimi kabi sujet qismlari, peyzaj, qahramonlarning ruhiy holatlari muallif so`zi orqali gavdalantiriladi. Umuman, muallif o`z asarining hikoyachisi, naqlchisi bo`ladi. Ko`pgina asarlarning muallif so`zi bilan boshlanishi ham shundan dalolat beradi. Aslida ham asarning barcha qahramonlari muallif yordami, aniqrog`i, uning so`zlari bilan harakat qiladi. Muallif doimo ular bilan birga bo`ladi. Kitobxonga qahramonlarni ko`rsatib turadi. Personajlarning o`y-kechinmalari, yashirin-oshkora fikrlaridan xabardor qiladi. Ular turgan muhit manzarasini gavdalantiradi.

 
Ayrim asarlarda voqealar qahramon tilidan hikoya qilinadi. Masalan, G`.G`ulomning "Yodgor" qissasi, "Mening  o`g`rigina bolam" hikoyasi shunday asarlar sirasiga kiradi. Biroq ularda ham qahramonlarni muallif so`zlatadi. Muallif personajlarning tashqi qiyofasi, ichki kechinmalarini tasvirlash bilan ularni so`zlatadi. So`zlatganda ulardan har birining nutqiga alohida e'tibor beradi. Chunki personajlarning har biri  o`ziga xos tarzda gavdalanishi, ularning gap-so`zlari ana shu xususiyatini yorqin namoyon etishi lozim. Qahramonning diqqatni jalb etadigan birinchi belgisi uning nutqidir. Misol uchun Abdulla Qodiriyning "O`tgan kunlar" romanida Otabek shunday deydi: 

 
"Meni zo`rlagan va majbur qilgan edilar, dada! Sizning  o`g`lingiz bo`lgan bir yigitning sha'niga, albatta, odam o`ldirish uyat va nomusdir... Siz o`zingizning orzu-havasingiz yo`lida meni majbur qildingiz va dushmanlarimga yo`lni katta qilib ochib berdingiz, men bu jonvorlikni xoh, noxoh ishlashga majbur qoldim!.. Sizni gunohkor qilishga va gunohingizni kechishga mening haqqim yo`q, dada! Lekin gunohsiz bo`la turib ham yana muvohiza ostiga tushganim uchun  o`zimni mudofaa qilishga majburman" (Abdulla  Qodiriy. O`tgan kunlar. - Toshkent: Adabiyot va san'at nashriyoti, 1974 . - B.302.).

 
Asar qahramonlari nutqi dialog va monolog shaklida ifoda etiladi. Dialog va monologlarda qahramonlarning ichki dunyosi, fe'l-atvori aks etadi. Ijodkorlar qahramonlar nutqida ular yashagan tarixiy davrga xos so`zlash tarzini hamda ularning kasb-kori, ma'naviy sajiyasi (intellektuallik darajasi)ni gavdalantirishga harakat qilishadi. Chunki mantiq shuni taqozo etadi. Misol uchun Odil Yoqubov "Ulug`bek xazinasi" romanida tarixiy haqiqatni ta'sirchan gavdalantirish, davr kishilarining ma'naviy-ma'rifiy olamini aniq ko`rsatish uchun qahramonlarini mana bu tarzda so`zlatadi:

 
"Eshik ochilib Ali Qushchining xayoli bo`lindi. Ichkaridan shayxulislom Burhoniddinning tanish ingichka ovozi chiyillab eshitildi:

 
- As salotin zillalohu fil-arz! Onhazratlari shar'iy sultonimiz erur! Bas! Sultonimizning farmoni oliylari barchamiz uchun amri vojibdur!

 
Uning ovozini bosib, g`ala-g`ovur ko`tarilgan edi, ustodning xiyol bo`g`iq,  o`ktam ovozi yangradi:

 
- Bas! Farmoni  humoyun amri vojibdur! Amir Sultonshoh barlos! Siz otliq hirovul bilan darhol yo`lga chiqqaysiz!.. Amir Sulton Jondor tarxon! Siz baronhor suvoriylari bilan hirovul qo`shinlarining ortidan yurgaysiz. Nasib bo`lsa, dovonda uchrashurmiz. Maslahatlar uchun tashakkur. Mashvarat tamom!" (O.Yoqubov. Ulug`bek xazinasi. - Toshkent: Adabiyot va san'at nashriyoti, 1994. -B. 9.).

 
Asardagi tabiat manzaralari, personajlardan hammasining ham nomi esda qolmasligi mumkin. Biroq ularning yuqoridagi singari o`zaro muloqotlari, tortishuvlari albatta e'tiborni jalb qiladi va xotiraga mustahkam o`rnashib qoladi.  Masalan, Abdulla  Qahhorning "Anor" hikoyasida shunday lavha bor:

 
" - Axir, boshqorong`i bo`l, evida bo`l-da! - dedi do`ppisini qoqmasdan boshiga kiyib, - anor, anor... Bir qadoq anor falon pul bo`lsa! Saharimardondan suv tashib,  tin yorib, o`t yoqib bir oyda oladiganim  o`n sakkiz tanga pul. Akam bo`lmasa, ukam bo`lmasa...

 
Er-xotin tek qolishdi. Xotin jo`xorini tuyib bo`ldi, uni kelidan tog`orachaga solayotib to`ng`illadi:

 
- Havasga anor yeydi deysiz shekilli...

 
- Bilaman... Axir nima qilay? Xo`jayinimni o`ldirib, pulini olaymi? O`zimni hindiga garovga qo`yaymi? G`alatimisan o`zing?" (A. Qahhor. Tanlangan asarlar. - Toshkent: Yosh gvardiya, 1965. -B.12.).

  
Hikoyaning ana shu o`rinlarini o`qiyotganda beixtiyor kishining ko`ziga yosh keladi. Bechora odamlarning nochor ahvolini aniq gavdalantirgan bu  o`rinlar albatta  o`quvchi qalbiga ta'sir qiladi. Uni mahzun qilib, o`ylantirib qo`yadi.

 
Dialog, monolog asarni ta'sirchan qiladigan vositalar sirasiga kiradi. Dialog yunoncha ”dialogos” so`z bo`lib, "ikki kishi o`rtasidagi so`zlashuv" degan ma'noni anglatadi. Monolog ham yunoncha (monos - bir va logos – so`z, nutq) so`z bo`lib, u badiiy asarda ishtirok etuvchi personajlarning o`z-o`ziga yoki boshqalarga qaratilgan nutqi sanaladi.

 
Dialog va monologning asarni ta'sirchan etuvchi, uni yodda qoldiruvchi unsurlardan ekanligi she'riy, nasriy asarlardan ham ko`ra, drama janriga mansub asarlarda yaqqol namoyon bo`ladi. Drama, komediya, tragediya matni to`laligicha dialog va monologlardan tarkib topadi. Sahna asarlarini ularsiz tasavvur etib bo`lmaydi. 

 
Dialog (muloqot, so`zlashuv) va monolog adabiyot tarixida chuqur iz qoldirgan hodisa sanaladi. Ular barcha millat adabiyotlarida  o`ziga xos o`rin tutib kelgan. Chunki dialog va monologlar asar konfliktini kuchaytirish barobarida, uning sujetini kengaytiradi, muallifning mahoratini, so`z boyligini namoyish etadi. Masalan, Shekspirning yoki Hamza, Maqsud Shayxzodaning pyesalaridagi dialog, monologlar xuddi shunday deyishga asos beradi. Monolog (shuningdek, dialog ham) personajlar ruhiy holatini ko`rsatishda barcha badiiy vositalar orasida ajralib turadi. Drama janridagi asarlarda ham, she'riy, nasriy asarlarda ham qahramonlar ruhiyatini monolog yorqin namoyon etadi. 

 
Monologlar namoyon bo`lish tarziga ko`ra ikki xil bo`ladi: tashqi monolog va ichki monolog. Tashqi monolog qahramonning o`z nutqini ovoz chiqarib bayon etishi bo`lsa, ichki monolog uning ichki o`y-kechinmalaridir. Tashqi monolog shakli ko`proq drama, komediya, tragediyada qo`llansa, ichki monolog barcha janrlardagi asarlarda keng ishlatiladi. Masalan, hayotda har bir odam boshqa bir kishi haqida ko`nglida qandaydir xayollarga boradi. Ana shu hodisa badiiy asarlarga ham ko`chiriladi. Roman, qissa, doston personajlari bir-birlari haqida turli o`ylarga borishadi. Demak, monolog personajlarning o`zi haqidagi  o`ylaridangina iborat bo`lmaydi. U boshqalar to`g`risidagi, tevarak-atrofdagi hayot haqidagi orzu-o`y, mushohadalarni ham mujassam etadi. 

 
Personajlarning dialog, monologlarida arxaik, shevaga oid, kasb-korga taalluqli so`zlar uchraydi. Ular zamonni, personajning mashg`uloti, tug`ilib o`sgan joyini  o`ziga xos tarzda ayon etib turadi. 

 
Avvallari qo`llangan bo`lsa-da, ayni paytda nutqda ishlatilmay qolgan so`zlar arxaik so`zlar sanaladi. Shevaga xos so`zlar esa muayyan hudud kishilari nutqiga xos so`z va iboralardir. Arxaik so`zlar o`tmish manzarasini gavdalantirish maqsadida qo`llansa, shevaga xos so`zlar personajlar tilining o`ziga xosligini namoyon etish, uning manzil-makonini  bildirish uchun lozim bo`ladi. Kasb-korga oid so`zlar esa qahramonlar mashg`uloti, ular turmush tarzini ko`rsatish vajhidan asqotadi. Masalan, shaxtyorlarning ish tarzi bilan cho`ponlarning kundalik ishi bir-biridan farq qiladi. Shunday ekan, chorvadorlar, shaxtyor yoki baliqchilar haqidagi asar personajlar nutqidan ham aniq bilinib turishi lozim. Ana shu maqsadda yozuvchilar o`z asarlarida shevaga, kasb-korga oid so`z, iboralarni qo`llashadi. Bular mavjud voqelikni aniq aks ettirish imkoniyatini yaratadi.

 
Ba'zan kishilar o`zaro muloqotlarida faqat bir-birlari tushunadigan so`z, iboralarni qo`llashadi. Masalan, tibbiyot xodimlari bemor huzurida uning kasalligi haqida bir-birlari tushunadigan atamalarni qo`llab gaplashishadi. Ular davolash usullari, qanday dori-darmonlarni ishlatish lozimligi xususida o`zaro maslahatlashishadi. Biroq bu muloqotda nimalar deyilayotganini hamma bemor ham to`liq tushunavermaydi. Tibbiyot xodimlari nutqidagi boshqalar uchun tushunarsiz terminlar kasb-korga, aniqrog`i, sohaga oid so`zlar sanaladi. Biroq yana shunday so`z, iboralar ham borki, ular jargonlar deb ataladi. Jargon fransuzcha ”jargon” so`z bo`lib, "buzilgan til" degan ma'noni bildiradi. Binobarin, jargon sun'iy, yasama tildir. U muayyan guruh kishilari doirasidagina qo`llanadi. Jargon so`zlar ham barcha kishilarning nutqida ishlatiladigan so`z, iboralardan tarkib topgan bo`ladi. Biroq guruh a'zolari muayyan so`z, iboralarni o`zlarigina tushunadigan ma'noda ishlatishadi. Ular nazarda tutgan ma'noni boshqalar bilmaydi. Badiiy asarlarda  o`g`rilar, qimorbozlar obrazi gavdalantirilganda ularning nutqida ishlatiladigan so`z, iboralar - jargonlar keltiriladi.  Chunonchi, Tohir Malikning "Shaytanat", "Murdalar gapirmaydilar" asarlarida jargon so`zlar  o`gri-jinoyatchilar qiyofasini ishonarli ko`rsatish uchun  o`ziga xos vosita bo`lgan. 

 
Neologizmlar, asosan zamonaviy mavzudagi asarlarda ishlatiladi. Fan-texnika, ijtimoiy hayot taraqqiyoti tufayli paydo bo`lgan yangi so`z, atama, terminlar davr ruhini aks ettirish maqsadida badiiy asarlarda qo`llanadi. Masalan, "neyroxirurgiya", "bionika", "kosmonavtika" kabi so`zlar. "Birja", "aksiya", "konsalting", "fyuchers" singari iqtisodiyot terminlari ham hozirgi o`zbek tili uchun neologizm hisoblanadi.

 
Omonim, sinonimlar ham xuddi neologizm, jargon, kasb-kor, sheva, arxaik so`zlar singari badiiy asar tilining muhim uzvlaridir. Omonim yunoncha homos - bir xil va onyma - ism so`zlaridan yasalgan bo`lib, badiiy asarda har xil ma'no anglatib keluvchi shakldosh so`zlardir. Ona tili darsliklarida ham omonimlarga shakli bir xil, ma'nosi har xil so`zlar, deb ta'rif beriladi.

 
Omonimlardan Sharq adabiyotida qadimdan keng foydalanib kelingan. Xususan, omonimlar asosida tuyuqlar yozish an'anaga aylangan. Tuyuq ijodkorlarning so`zni bilish, uni his qilish, anglash darajasini ko`rsatadigan o`ziga xos o`lchov bo`lgan.

 
Sinonimlar tilning omonimlarga tamoman teskari hodisasidir. Sinonim yunoncha synonymos so`z bo`lib, "bir nomli" degan ma'noni bildiradi. Ona tili darsliklarida sinonimlarga shakli har xil, ma'nosi bir-biriga yaqin so`zlar, deb ta'rif berilgan. Sharq mumtoz adabiyotida bunday so`zlar mutashobih so`zlar deb yuritilgan. Sinonimlar ijodkorning so`z boyligini bildiradigan hodisa sanaladi. Aslida hech bir tilda ma'nosi bir-biriga aynan teng so`zlar yo`q. Tildagi har bir so`z betakror ma'noni ifoda qiladi. Har bir so`zning  o`z jilosi, qamrov doirasi, ko`lami bo`ladi. Masalan, yuz, bet, chehra, aft, turq so`zlari sinonim so`zlar hisoblanadi. Biroq yuz, chehra so`zlari ijobiylik sifatini bildirsa, aft, turq so`zlari salbiy ma'noni ifoda qiladi. Umuman, har bir so`zning  o`z ta'sir ko`lami, ma'no yo`nalishi bo`ladi.

 
Antonimlar esa omonim, sinonimlardan yanada farq qiluvchi so`zlar sanaladi. Antonim yunoncha antonimos so`z bo`lib, "qarshi" degan ma'noni bildiradi. Bir-biriga zid ma'noli so`z va iboralar antonimlar deb yuritiladi. Antonim so`zlar hodisa mohiyatidagi qarama-qarshilikni anglatadi. Masalan, Alisher Navoiy: 

 
Qon yutib umrim jafo ahlida bir yor istadim,

 
Lekin ul kamraq topildi, garchi bisyor istadim.

deydi. "Kam – bisyor" qarama-qarshi ma'nodagi so`zlardir. Butun umrim bo`yi odamlar orasidan o`zimga azob-u iztirob bilan sadoqatli do`st izladim. Ular juda kam topildi. Biroq men do`stlarim ko`p bo`lishini istadim, deydi ulug` shoir. Istash va amaldagi qarama-qarshilikni "kamroq - bisyor" antonimlari vositasida ifodalash fikrga obrazlilik, ta'sirchanlik baxsh etgan. Antonim hodisasi Sharq adabiyotida tazod deb yuritiladi. 

 
Badiiy asarlarda antonim, sinonimlardan tashqari, ko`chimlardan ham foydalaniladi. Ko`chim so`z yoki so`z birikmasining  o`z ma'nosidan boshqa ma'noda qo`llanishidir. Ko`chim trop deb ham yuritiladi. Ko`chimlar ham nutq ta'sirchanligini kuchaytirishga xizmat qiladi. Ko`chimlar bir necha turlarga bo`linadi: metafora (istiora), metonimiya, sinekdoxa, allegoriya (majoz) kabilar. 

 
Metafora yunoncha metaphora so`z bo`lib, "ko`chirish" degan ma'noni anglatadi. Metafora o`xshashli ko`chimdir. U narsa-hodisalar o`rtasidagi  o`xshashlikka asoslangan bo`ladi. Biroq metafora aynan o`xshatish emas. Metafora bilan  o`xshatish bir-biridan birmuncha farq qiladi. Masalan,  o`xshatishda albatta ikki yoki uch o`xshatiluvchi narsa bo`ladi. Ular soni istalgancha ko`payib, kengayib borishi ham mumkin.  Masalan, Cho`lponning "Xalq" she'rida bir necha  o`xshatish ketma-ket qo`llangan:

 
Xalq dengizdir, xalq to`lqindir, xalq kuchdir,

 
Xalq isyondir, xalq olovdir, xalq  o`chdir...

 




 

(Cho`lpon. Yana oldim sozimni. -Toshkent: Adabiyot va san'at nashriyoti, 1991. -B. 408.)


O`xshatishda -dek, -day singari qo`shimchalar, kabi, singari, go`yo so`zlari qo`llangan bo`ladi. Metafora (istiora)da esa ko`chma ma'no tashuvchi bitta komponent qatnashadi. Masalan: 

 
She'r yurakli bu lochin

  
Qoqib qanot-qulochin,

  
Quzg`unlardan asradi -

 
Elning xotin-xalochin.

                                  (Maqsud Shayxzoda)


Metafora Sharq adabiyotida istiora deb yuritiladi. 

 
Metonimiya ikki tushuncha o`rtasidagi yaqinlikka asoslangan  o`xshashsiz ko`chimdir. Metonimiya yunoncha metonomadzo so`z bo`lib, "qayta nomlash" demakdir. Metafora (istiora) da bir-biriga o`xshash narsa-buyum va ularning belgilari ko`chiriladi. Metonimiyada esa tashqi ko`rinishi yoki ichki xususiyatlari bilan bir-biriga aloqador, biroq bir-biriga o`xshamagan narsa-buyumlar belgilari chog`ishtiriladi. Metonimiya bir necha xil bo`ladi: 

 Muallif nomi uning asari  rnida ? llanadi:

 
Fuzuliyni oldim qo`limga, 

 
Majnun b lib yig`lab, qichqirdi.

                                               (Hamid Olimjon)

 
Bu  o`rinda Fuzuliy asarlarini deyilmoqchi.


Biror narsa u yasalgan material bilan almashtirib ataladi:

 
Po`lat qush ham qanotin rostlab,

 
Bulutlarni etar tumtaroq.

                                              (Hamid Olimjon)

 
Po`lat qush deyilganda samolyot nazarda tutilgan.


Sinekdoxa ham metonimiyaning bir shaklidir. Sinekdoxa yunoncha synekdoche so`z bo`lib, unda bir qism yoki bo`lak orqali yaxlit, butun narsa bildiriladi va aksincha. Ya'ni, bir butun hodisa orqali uning ayrim bo`lagi haqida mulohaza yuritiladi. 

  
Halol, pokizadir yegan oshimiz,

 
Ming karra tashakkur peshona terga.

                                               (G`afur  G`ulom)

 
Peshona ter mehnatning bir bo`lagidir. 

 
Mahallangda oyoqlar tentirab qoldi,

  
Qovjirab dilda ishqim armoni qoldi.

                                                  (Oybek)

 

Oyoqlar kishilar vujudining bir a'zosidir.

Allegoriya (majoz) ko`chim turlaridan biridir. U ertak va masallarda, ayniqsa, keng qo`llanadi.  Masalan, tulki qiyofasida ayyor kishilar nazarda tutiladi. Chumoli mehnatkash, zahmatkash odamlar timsoli sanaladi. Allegoriya fikrni pardalab, sal yashirib ifoda qilishning eng  o`ng`ay shakli hisoblanadi. Chunonchi, Abdulla Oripovning "Tilla baliqcha" she'rida ham fikr birmuncha pardalab berilgan. Mustabid tuzum jamiyat a'zolarini qobiqqa solib qo`ygani haqidagi fikr ko`lmak hovuzda qolgan baliq timsolida aytilgan. 

 
Allegoriya yunoncha allos - boshqa, o`zga va agoreuo - gapiraman, demakdir. Gulxaniyning "Zarbulmasal", Hamzaning "Toshbaqa va chayon", A.Krilovning "Bo`ri bilan qo`zichoq" kabi masallari allegorik, ya'ni majoziy asarlardir. 

 
Jonlantirish ham badiiy asarlarda keng qo`llanadigan badiiy tasvir vositalari sirasiga kiradi. Jonlantirish kishilarga xos xususiyatlarni jonsiz va mavhum narsa-hodisalarga ko`chirishdir. Masalan, xo`mraygan bulutlar deyiladi. Bunda kishilarga xos xo`mrayish jonsiz bulutga ko`chirilgan bo`ladi. Asarlarda tog`-tosh, shamol, daraxt, mevalar xuddi odamlarga  o`xshatib gapirtiriladi. 

 
Sifatlash jonlantirishdan birmuncha farq qiladigan badiiy tasvir vositasi sanaladi. Sifatlash narsa-hodisaning biror bir belgi, xususiyatini aniq-ravshan alohida ajratib ko`rsatishdir. Sifatlash ikki xil bo`ladi. Birinchisi oddiy sifatlash bo`lib, unda narsa-hodisalarning o`tkinchi belgilari ta'kidlanadi. Ikkinchisi, doimiy sifatlash bo`lib, bunda narsa-hodisalarning doimiy xususiyatlari aytiladi. Po`lat nayza, olmos qilich, uchqur ot kabilar doimiy sifatlash sanaladi. Har ikkala sifatlash turi voqea-hodisani yorqin ko`rsatishga imkon beradi. Masalan, oppoq tong, ona zamin.

 
O`xshatish badiiy adabiyotning barcha tasvir vositalari orasida eng ko`p qo`llanadigan hodisadir. O`xshatish narsa-buyumning ma'lum bir belgisini boshqa narsa-buyumga solishtirishdir. O`xshatish fikrni yaqqol ifodalash imkoniyatini beradi. O`xshatish narsalarning bevosita o`xshash tomonlarini ko`rsatish yoki -dek (-day) qo`shimchasi, xuddi, o`xshash, go`yo, misli, misoli, singari, yanglig`, bamisoli, kabi ko`makchilari yordamida hosil qilinadi. 

 
Badiiy asarlarda tasvir vositalari ayrim holda ham, bir nechasi birgalikda,  o`zaro bog`liq holda ham ishlatiladi. Masalan, ayrim she'rlarning bir bandida  o`xshatish ham, sifatlash ham, mubolag`a, jonlantirish ham qo`llangan bo`ladi. Ular ta'sirchan obraz va manzara yaratish bilan birgalikda, ijodkorning voqelikka munosabatini ham bildirib turadi.

 
Mubolag`a narsa-hodisalarning xususiyat, belgilarini kuchaytirib, orttirib tasvirlashdir. Mubolag`a muayyan narsa-hodisalarni boshqalaridan alohida ajratib ko`rsatish maqsadida qo`llanadi. Mubolag`a badiiy asarda aksariyat hollarda  o`xshatish, jonlantirish, sifatlash, metafora kabi tasviriy vositalar bilan birgalikda qo`llanadi. Mubolag`a, ayniqsa, folklor asarlarida - ertak, dostonlarda ko`p qo`llanadi. 

 
Badiiy asar tilining o`ziga xos xususiyatlaridan yana biri uning o`ziga xos qurilishidir. U oddiy so`zlashuvdagi nutqdan gap tuzilishiga ko`ra jiddiy farq qiladi. Badiiy asar tili ba'zi o`rinlarda, hatto, grammatika qoidalariga ham mos kelmaydi. Ilmiy asarlar tilida esa grammatika qoidalariga to`la rioya qilingan bo`ladi. Badiiy asar tilida fikrning  ta'sirchan bo`lishi asosiy maqsad qilib qo`yilsa, ilmiy asarlarda fikrning mantiqan ishonchli bo`lishiga e'tibor qaratiladi. She'riy, nasriy asarlarda fikrning hissiy ta'sirchan bo`lishiga erishish uchun gap qurilishining intonatsiya, parallelizm, takror, anafora, inversiya, antiteza, ritorik murojaat, ritorik so`roq kabi ifoda usullari qo`llaniladi. 

 
Intonatsiya lotincha intonare so`z bo`lib, "qattiq talaffuz etish" degan ma'noni bildiradi. U so`zlovchining, asar muallifining hodisaga munosabatini anglatuvchi ifoda vositasi sanaladi. Badiiy asarda intonatsiyani turli tinish belgilari, misralarning joylashish tarzi bildirib turadi. 

 
Parallelizm ikki yoki undan ortiq narsa-hodisani yonma-yon qo`yish orqali  mazmunni yorqinlashtirish uslubi sanaladi. Unda narsa-hodisalar bir-biri bilan muqoyasa qilinadi yoki zidlashtiriladi. Ushbu yo`l bilan fikr aniqlashtiriladi, uning ta'sirchanligi kuchaytiriladi. Parallelizm yunoncha parallellos so`z bo`lib, "yonma-yon boruvchi" degan ma'noni bildiradi. Parallelizmlar mazmunan teng yoki bir-biriga yaqin hodisalarning qiyoslanishi, o`xshatilishi, qarama-qarshi qo`yilishi, talaffuzda bir xil ohangdorlikka asoslangan bo`lishi (intonatsion parallelizmlar) va boshqa ko`rinishda bo`lishi mumkin. Radiflar ham parallelizmning o`ziga xos ko`rinishi sifatida namoyon bo`lishi mumkin. Albatta, bunda misralarda fikr mazmuni o`xshash yoki bir-biriga yaqin hodisalarni ifoda qilishi lozim. 

 
Takror parallelizmga yaqin tasvir usuli hisoblanadi. Matnda u aniq ko`rinib turadi. Chunki takror ayrim so`z, iboralarning ma'lum bir tartib asosida qayta-qayta qo`llanishidir. Takror muayyan maqsadga muvofiq qo`llanadi. Takrorning anafora, epifora, misralar takrori singari ko`rinishlari bor. 

 
Anafora yunoncha anaphor so`z bo`lib, "yuqoriga ko`tarilish" degan ma'noni bildiradi. Bunda bir xil so`z yoki so`z birikmasi she'r misralari boshida aynan bir xil tarzda takrorlanib keladi. 

  
Qaysi bir ozorin aytay jononima ag`yorning,

  
Qaysi bir og`ritganin ko`nglimni dey dildorning.

                                                                    (Bobur)

  
Takrorning ham barcha ko`rinishlari mazmunni kuchaytirish, fikrni ta'sirchan qilishga qaratilgan bo`ladi. Anafora, inversiya uning ana shunday ifoda usullari hisoblanadi. 

 
Inversiya lotincha inversi so`z bo`lib, "o`rin almashtirish" degan ma'noni bildiradi. Bunda gap bo`laklari grammatika me'yorlari tartibidan farqliroq tarzda qo`llanadi. Inversiya ta'kidlanmoqchi bo`lgan fikrga mantiqiy urg`u berish, uni kuchaytirish, ta'sirchanligini oshirish maqsadida qo`llanadi.

 
Ko`p jahongir ko`rgan bu dunyo,

  
Hammasiga guvoh yer osti.

 
Lekin, do`stlar, she'r ahli aro

 
Jahongiri kam bo`lar rosti  (Abdulla Oripov)

 
 Grammatik me'yorga amal qilinadigan bo`lsa, bu misralar "Bu dunyo ko`p jahongir ko`rgan..." tarzida yozilishi kerak edi. 

 
Antiteza ham fikr ta'sirchanligini oshirish maqsadida qo`llanadigan ifoda usullaridandir. U qarama-qarshi fikrlarni ifodalash uchun ishlatiladi. 

 
Menga nomehribon yor o`zgalarga mehribon ermish,

 
Mening jonim olib, ag`yorga oromijon ermish.

                                                                (Alisher Navoiy)

 
Menga nomehribon – o`zgalarga mehribon. Bu zid tushunchalardir. 

 
Ritorik murojaat tantanavorlik, ko`tarinkilik yoki kesatish, kuchli g`azab, nafratni ifodalash uchun qo`llanadigan xitob shaklidagi ifoda usulidir. 

 
Ritorik so`roq esa fikrni so`roq shaklida ifodalashdir. Biroq u odatdagi savol singari emas. Unga javob qaytarmaslik mumkin. Ritorik so`roq his-hayajonni kuchaytirish uchun beriladi. 

 
Badiiy asar tilida bu kabi tasviriy vositalar, ifoda shakllari ko`p. Ularning barchasi mazmunning ta'sirchanligini oshirishga xizmat qiladi. Omonim, sinonim, antonim, ko`chim, istiora, metonimiya, allegoriya, sinekdoxa, anafora, antiteza, inversiya kabilar badiiy asar matnida aralash holda, bir-biriga bog`liq tarzda yoki alohida-alohida shaklda namoyon bo`ladi. Ular mazmunni ta'sirchan qilishga, qahramonlar ruhiy olamini yorqin gavdalantirishga yordam beradi.

Nihoyat, navbatdagi masala — «badiiy til», «adabiy til» va «milliy til» munosabati. Ma`lumki, umumxalq tili (milliy til) deganda o`zbek tilida so`zlashuvchilarning barchasi — yashash hududi, ijtimoiy tabaqaga mansubligi, mashg`ulot turi va h.k. qat`i nazar foydalanadigan til tushuniladi. Adabiy til deganda esa umumxalq tilining grammatik, imlo va orfoepik jihatlardan me`yorlashtirilgan shaklini tushunamiz. Badiiy til umumxalq tili bazasida shakllanadi va qisman adabiy til me`yorlariga yaqinlashadi. Shu bilan birga, badiiy til adabiy til me`yorlaridan o`rni bilan chekinadi (mas., shevaga xos unsurlarning ishlatilishi). Badiiy til o`zida milliy adabiyotimizda uzoq davrlardan beri shakllanib kelgan an`analarning davomchisi sanaladi va shu bois ham unda uning o`zigagina xos bo`lgan unsurlar (an`anaviy sifatlashlar, ramz va majozlar, o`xshatishlar va h.k.) majmui ham mavjuddir. 
Badiiy asar tili bilan ilmiy asar tili ba`zi jihatlarga ko`ra farqlanadi. Mantiqiy va badiiy tafakkurning  o`zaro mushtarak xususiyatlari bilan birga, jiddiy farqli jihatlari ham bor. Ikkovida ham inson, voqelik, ularga dahldor hodisa, holat, jarayon aks etadi va ular haqida ma`lumot beriladi. Shular xususidagi fikr, tushunchalar ifodalanadi. Mantiqiy tafakkurning o`ziga xos xususiyati shundaki, bunda har bir fikr, tushuncha bir-biri bilan o`zaro mustahkam bog`lanishda bo`ladi va keyingisi avvalgisining ehtiyojidan kelib chiqadi. Mulohaza va hukm qat`iy izchillik asosiga quriladi.  Mantiqiy tafakkur ma`lumot beradi, dalillaydi. Badiiy tafakkur esa voqelikni, ijtimoiy turmushni, asosan, insonni uning ruhiyatini badiiy obrazlar vositasida aks ettiradi. U hayotni, insonni qanday bo`lsa shundayligicha aks ettiribgina qolmaydi, balki nafosat, muhabbat, xohish, orzulardan kelib chiqib ularni qayta yaratadi va hatto boyita oladi. Demak, mantiqiy tafakkurning asosiy xususiyati aniq tushunchalar, ma`lumotlar, dalillar, isbotlar, xulosalar orqali fikr yuritishda bo`lsa, badiiy tafakkurning asosiy xususiyati obrazlar, badiiy san`at, tahayyul vositasida fikr yuritishda namoyon bo`ladi.  Mantiqiy tafakkur ko`proq ma`lumot, e`tirof, ilm, fan uchun xos bo`lsa, badiiy tafakkur badiiy adabiyot uchun xosdir. Demak, ilmiy asar mantiqiy tafakkurga, badiiy asar esa badiiy tafakkurga tayanishi bilan bir-biridan farqlanadi. Hayot fanda ilmiy abstrksiyalar, axborotlar tarzida aks etsa, adabiyotda u badiiy obraz qiyofasida gavdalanadi. V.G.Belinskiy ta`biri bilan aytganda “Fan nima bo`lganini tushuntirsa, adabiyot qanday bo`lganini tasvirlaydi”. San`atning obraz vositasida fikrlashi uning spitsifik xususiyatidir. Obrazli tafakkur bilan tushunchalar vositasidagi tafakkur bir-biridan farqlanadi. Bundagi farqni yorqinroq tasavvur etish uchun badiiy asar bilan ilmiy asarni qiyoslab ko`rish mumkin. 
1.2. AMALIY VA SEMINAR MASHG`ULOTLARI ISHLANMALARI:

1-amaliy mashg`ulot: Adabiyotshunoslik tarixi

Amaliy mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi

	1.Adabiyotshunоslik va adabiy-tanqidiy qarashlarning taraqqiyot   bоsqichlari.

2. Fоrоbiyning adabiy-tanqidiy qarashlari.

3. Bеruniy va Ibn Sinоning adabiyot masalalariga dоir qarashlari.

4. Mahmud Qоshg`ariy – mashhur adabiyotshunоs.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning adabiyotshunоslik va adabiy-tanqidiy qarashlarning taraqqiyot bоsqichlari хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim usullari:
	 “Klastеr”, T jadval

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli:
	 Guruhiy

	Ta’lim vоsitalari:
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari:
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq. Adabiyotshunоslik va adabiy-tanqidiy qarashlarning taraqqiyot   bоsqichlarini yoritib bеring.

2-guruhga tоpshiriq. Fоrоbiyning adabiy-tanqidiy qarashlari haqida ma`lumot  bеring.

 3-guruhga tоpshiriq. Bеruniy va Ibn Sinоning adabiyot masalalariga dоir qarashlarini izohlang.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshirig`larni qabul qilib оladilar.  

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. Davоmida guruhlarda ishlash, 

30daq. davоmida har bir guruh

 10 daq. chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq. 
	 Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi. 
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:

1. Valixo`jayev B. O`zbek adabiyotshunosligi tarixi. – T.: O`zbekiston, 1993.

2. Aristotel. Poetika. – T.: Adabiyot va san`at, 1980.

3. Yusuf Xos Hojib. Qutadg`u bilig. – T.: Fan, 1972.

4. Qayumov A. Beruniy va adabiyot. – T.: Adabiyot va san`at, 1974.

5. Qudratullayev H. Navoiyning adabiy-estetik olami. – T.: G`.G`ulom nomidagi Nashriyot-matbaa birlashmasi, 1991.
Elektron manbalar:
1. www.ziyonet.uz.

2. www.ref.uz.

3. www.pedagog.uz.

4. www.literature.uz.
2-amaliy mashg`ulot: Arastuning “Poetika” asarini o`rganish 

	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi
	1. “Pоetika”- jahоndagi eng birinchi adabiyot nazariyasi.

2. “Pоetika”dagi ba’zi asоsiy tеrminlarning mazmuni хususida.

3. Aristоtеl “Pоetika”si va uning Sharqdagi izdоshlari.

4. “Pоetika” va hоzirgi zamоn adabiyoti.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning Aristоtеlning “Pоetika” asari  bo`yicha o`rgangan bilimlarini to`ldirish va bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar: Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash
	O`quv faоliyatining natijalari: Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar

	Ta’lim usullari:
	“Munozara” metodi 

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 guruhiy

	Ta’lim vоsitalari
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq.
“Pоetika” asaridagi tеrminlar haqida fikr bildiring.
2-guruhga tоpshiriq. 

Aristоtеlning Sharqdagi izdоshlari va ularning faоliyati haqida gapiring.

3-guruhga tоpshiriq. “Pоetika” va hоzirgi zamоn adabiyoti mavzusi dоirasida fikrlaringizni bayon qiling.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. davоmida guruhlarda ishlash, 30daq davоmida har bir guruh 7 daq chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi.
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq.
	Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:
1. Valixo`jayev B. O`zbek adabiyotshunosligi tarixi. – T.: O`zbekiston, 1993.

2. Aristotel. Poetika. – T.: Adabiyot va san`at, 1980.

Elektron manbalar:

1. www.ziyonet.uz.

2. www.ref.uz.

3. www.pedagog.uz.

4. www.literature.uz.

3-amaliy mashg`ulot: Badiiy asar
Amaliy mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 25

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi

	1. “Badiiy asar” tushunchasi.

2. Badiiy asar – badiiy  kommunikatsiya vositasi.

3. Badiiy asarning tarkibiy qismlari.
4. Badiiy asar – sistem butunlik sifatida.



	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning badiiy asar, badiiy asarning tarkibiy qismlari, badiiy ijod хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim usullari:
	 “Klastеr”, “Aqliy hujum”

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli:
	 guruhiy

	Ta’lim vоsitalari:
	Markеr, tоpshiriqlar, kartochkalar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari:
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq. Badiiy asar tushunchasini yoritib bеring.

2-guruhga tоpshiriq. Badiiy asarning tarkibiy qismlari haqida ma`lumot  bеring.

 3-guruhga tоpshiriq. Badiiy asarda shakl va mazmun masalasini tahlil qiling.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshirig`larni qabul qilib оladilar.  

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. Davоmida guruhlarda ishlash, 

30daq. davоmida har bir guruh

 10 daq. chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq. 
	 Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi. 
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:

1. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Fan, 2007.

2. Terry Igleton.  Theory literature. – London, 2010.

3. Хализев В. Теория литературы. – М.: Высшая школа, 2006.
Elektron manbalar:

1. www.ziyonet.uz.

2. www.ref.uz.

3. www.literature.uz.

4. www.turonlib.uz. 

4-amaliy mashg`ulot: Badiiy asar kompozitsiyasi
Amaliy mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	Mashg`ulotga ajratilgan vaqt: 80 minut
	Talabalar soni - 20

	O‘quv mashg‘uloti shakli
	Amaliy

	O‘quv mashg‘uloti rejasi
	1. Badiiy asarda shakl va mazmun.

2. Kompozitsiya tushunchasi va uning mohiyati.

3. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi.

4. Kompozitsiya vositalari.

	O‘quv mashg‘uloti maqsadi: 
	Talabalarning badiiy asarda shakl va mazmun, kompozitsiya tushunchasi, uning mohiyati, badiiy asar arxitektonikasi, kompozitsiya vositalari хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pedagogik vazifalar:

– Talabalarni badiiy asarda shakl va mazmun tushunchasi  bilan tanishtirish;  

– kompozitsiya va uning  vazifalarini  tushuntirish;
– talabalarga badiiy asar kompozitsiyasi va arxitek-tonikasi haqida ma`lumotlar berish;

– kompozitsiya vositalari va ularning vazifalarini tushuntirish.
	O‘quv faoliyati natijalari:

– Talabalar badiiy asardagi shakl va mazmun tushunchasi haqida bilib oladilar;

– talabalar kompozitsiya va uning badiiy asardagi vazifasi to`g`risida ma`lumotga ega bo`ladilar.

– talabalar badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi haqida bilib oladilar;
– talabalar kompozitsiya vositalari haqida tasavvurga ega bo`ladilar.

	Ta’lim metodi
	Klaster, Assesment, Tushunchalar tahlili

	Talabalarning o‘quv faoliyatini tashkil etish shakli
	Guruhiy, individual

	Didaktik vositalar
	Tarqatma materiallar, elektron doska, badiiy, ilmiy asarlar

	Ta’limni tashkil etish  sharoiti
	Texnik vositalar bilan ta`minlangan, o‘qitish usullarini qo‘llash mumkin bo‘lgan o‘quv xonasi

	Nazorat
	Kuzatish, yozma va og`zaki so`rov


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning


– natijalarni baholash mezonlarini ishlab chiqadi.  

	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq:

Badiiy asarda shakl va mazmun munosabatini aniqlang.

2-guruhga tоpshiriq:
Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi masalasini tahlil qiling.

3-guruhga tоpshiriq:
Badiiy asardagi kompozitsiya vositalari va ularning bajargan vazifasini aniqlang. Fikrla-ringizni konkret bir badiiy asar tahlili orqali isbotlang.
	Tinglaydilar. Yozib oladilar. Munosabat bildiradilar.

Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar.  
	

	2-bоsqich.

Asоsiy 
(50 daqiqa). 
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib, zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalni chizib, to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Yakuniy (15 daqiqa). 
	 3.1. Mavzu bo`yicha umumiy хulоsa qiladi.

3.2. O`quv mashg`ulotining natijasini sharhlaydi: har bir guruh faоliyatini tavsiflaydi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligini aytadi.

3.3. Mustaqil ishlash uchun vazifa va topshiriqlar beradi.  
	Tinglaydilar.

Har bir guruh o`z faоliyati bahоsini eshitadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa, bildiradi.

Tinglaydilar va yozib oladilar.


Adabiyotlar:
1. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Fan, 2007.

2. Terry Igleton.  Theory literature. – London, 2010.

3. Хализев В. Теория литературы. – М.: Высшая школа, 2006.
4. Успенский Б. Поэтика композиции. – М., 1983.

5. Турдиева К. Композицион мукаммаллик йўлида // Ўзбек тили ва адабиёти, 1991. –№ 6. – Б. 54-58.
5-amaliy mashg`ulot
Cho`lponning adabiy-tanqidiy maqolalari tahlili

Amaliy mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli

	Mashg`ulotga ajratilgan vaqt: 80 minut
	Talabalar soni - 20

	O‘quv mashg‘uloti shakli
	Amaliy

	O‘quv mashg‘uloti rejasi
	1. “Adabiyot nadir” asarida badiiy so`z va adabiyot haqidagi fikrlar.

2. Cho`lponning “Adabiyot nadir?” maqolasi tahlili.
3. Cho`lponning “Ulug` hindiy” maqolasi tahlili.
4. Asarda Tagor va tagorshunoslik haqidagi fikrlar.

	O‘quv mashg‘uloti maqsadi: 
	Talabalarning badiiy asarda shakl va mazmun, kompozitsiya tushunchasi, uning mohiyati, badiiy asar arxitektonikasi, kompozitsiya vositalari хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pedagogik vazifalar:

– Talabalarni badiiy asarda shakl va mazmun tushunchasi  bilan tanishtirish;  

– kompozitsiya va uning  vazifalarini  tushuntirish;
– talabalarga badiiy asar kompozitsiyasi va arxitek-tonikasi haqida ma`lumotlar berish;

– kompozitsiya vositalari va ularning vazifalarini tushuntirish.
	O‘quv faoliyati natijalari:

– Talabalar badiiy asardagi shakl va mazmun tushunchasi haqida bilib oladilar;

– talabalar kompozitsiya va uning badiiy asardagi vazifasi to`g`risida ma`lumotga ega bo`ladilar.

– talabalar badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi haqida bilib oladilar;
– talabalar kompozitsiya vositalari haqida tasavvurga ega bo`ladilar.

	Ta’lim metodi
	Klaster, Assesment, Tushunchalar tahlili

	Talabalarning o‘quv faoliya-tini tashkil etish shakli
	Guruhiy, individual

	Didaktik vositalar
	Tarqatma materiallar, elektron doska, badiiy, ilmiy asarlar

	Ta’limni tashkil etish  sharoiti
	Texnik vositalar bilan ta`minlangan, o‘qitish usullarini qo‘llash mumkin bo‘lgan o‘quv xonasi

	Nazorat
	Kuzatish, yozma va og`zaki so`rov


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning


– natijalarni baholash mezonlarini ishlab chiqadi.  

	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq:

Badiiy asarda shakl va mazmun munosabatini aniqlang.

2-guruhga tоpshiriq:
Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi masalasini tahlil qiling.

3-guruhga tоpshiriq:
Badiiy asardagi kompozitsiya vositalari va ularning bajargan vazifasini aniqlang. Fikrla-ringizni konkret bir badiiy asar tahlili orqali isbotlang.
	Tinglaydilar. Yozib oladilar. Munosabat bildiradilar.

Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar.  
	

	2-bоsqich.

Asоsiy 
(50 daqiqa). 
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib, zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalni chizib, to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Yakuniy (15 daqiqa). 
	 3.1. Mavzu bo`yicha umumiy хulоsa qiladi.

3.2. O`quv mashg`ulotining natijasini sharhlaydi: har bir guruh faоliyatini tavsiflaydi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligini aytadi.

3.3. Mustaqil ishlash uchun vazifa va topshiriqlar beradi.  
	Tinglaydilar.

Har bir guruh o`z faоliyati bahоsini eshitadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa, bildiradi.

Tinglaydilar va yozib oladilar.


Adabiyotlar:
1. Kaримов Н. Чўлпон. – Тошкент, 2004. 
2. Kaримов Н. XX аср адабиёти манзаралари. – Тошкент: Ўзбекистон, 2008. 
3. Чўлпон. Адабиёт надур? – Тошкент: Чўлпон, 1994.
4. Шарафиддинов О. Чўлпон. – Тошкент: Чўлпон, 1991.
5. Шарафиддинов О. Чўлпонни англаш. – Тошкент: Ёзувчи, 1994.
6. Шарафиддинов О. Ижодни англаш бахти.  – Тошкент: “Шарқ” нашриёт-матбаа акционерлик компанияси Бош таҳририяти, 2004. 
6-amaliy mashg`ulot: Oybek – adabiyotshunos
Amaliy mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	Mashg`ulotga ajratilgan vaqt: 80 minut
	Talabalar soni - 20

	O‘quv mashg‘uloti shakli
	Amaliy

	O‘quv mashg‘uloti rejasi
	1. Oybek – yetuk adabiy tanqidchi.

2. Oybekning navoiyshunoslikka oid tadqiqotlari.

3. Cho`lpon va zamondoshlari ijodi Oybek talqinida.

4. Oybekning adabiy-tanqidiy qarashlarining o`rganilishi.

	O‘quv mashg‘uloti maqsadi: 
	Talabalarning Oybekning adabiyotshunos sifatidagi faoliyati, adabiy-tanqidiy qarashlari хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim metodi
	Klaster, Assesment, Tushunchalar tahlili

	Talabalarning o‘quv faoliya-tini tashkil etish shakli
	Guruhiy, individual

	Didaktik vositalar
	Tarqatma materiallar, elektron doska, badiiy, ilmiy asarlar

	Ta’limni tashkil etish  sharoiti
	Texnik vositalar bilan ta`minlangan, o‘qitish usullarini qo‘llash mumkin bo‘lgan o‘quv xonasi

	Nazorat
	Kuzatish, yozma va og`zaki so`rov


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning


– natijalarni baholash mezonlarini ishlab chiqadi.  

	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq:

Oybekning navoiyshunoslikka oid tadqiqotlari ahamiyatini tahlil  qiling. 

2-guruhga tоpshiriq:
Oybekning Cho`lpon ijodi yuzasidan bildirgan adabiy-tanqidiy qarashlariga to`xtaling.

3-guruhga tоpshiriq:
Qodiriyshunoslikda Oybek faoliyatining ahamiyatini aniqlang.
	Tinglaydilar. Yozib oladilar. Munosabat bildiradilar.

Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar.  
	

	2-bоsqich.

Asоsiy 
(50 daqiqa). 
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib, zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalni chizib, to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Yakuniy (15 daqiqa). 
	 3.1. Mavzu bo`yicha umumiy хulоsa qiladi.

3.2. O`quv mashg`ulotining natijasini sharhlaydi: har bir guruh faоliyatini tavsiflaydi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligini aytadi.

3.3. Mustaqil ishlash uchun vazifa va topshiriqlar beradi.  
	Tinglaydilar.

Har bir guruh o`z faоliyati bahоsini eshitadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa, bildiradi.

Tinglaydilar va yozib oladilar.


Adabiyotlar:
1. Kaримов Н. Ойбек. – Тошкент: Адабиёт ва санъат, 1979. 
2. Kaримов Н. XX аср адабиёти манзаралари. – Тошкент: Ўзбекистон, 2008. 
3. Kaримов Н. Ойбек ва Зарифа. – Тошкент, 1990.
4. Ойбек. Мукаммал асарлар тўплами. 20 жилдлик. – Тошкент: Фан, 1975-1985.
5. Шарафиддинов О. Ижодни англаш бахти.  – Тошкент: “Шарқ” нашриёт-матбаа акционерлик компанияси Бош таҳририяти, 2004. 
6.  Қўшжонов М. Ойбек. – Тошкент: Фан, 1976.
7-amaliy mashg`ulot: Badiiy asar tili
Amaliy mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 25

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi

	1. Adabiy til tushunchasi.

2. Badiiy tilning spetsifik xususiyatlari.

3. Badiiy nutq shakllari. 

4. Badiiy tilning adabiy til hamda milliy til tushunchalari bilan munosabati.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning badiiy asar tili, uning spetsifik xususiyatlri, badiiy nutq shakllari  хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim usullari:
	 “Klastеr”, T jadval

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Guruhiy

	Ta’lim vоsitalari
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1 Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1 guruhga tоpshiriq. Badiiy tilning spetsifik xususiyatlarini yoritib bеring.

2 guruhga tоpshiriq. Badiiy nutq shakllarini, ularga xos xususiyatlarga izоh bеring.

3 guruhga tоpshiriq. Badiiy til, adabiy til va milliy til tushunchalarini izohlang.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshirig`larni qabul qilib оladilar.  

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. Davоmida guruhlarda ishlash, 

30daq. davоmida har bir guruh

10 daq. chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq. 
	 Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi 
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:
1. Бобоев Т. Адабиётшунослик асослари. – Т.: Ўзбекистон, 2002.
2. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Fan, 2007.

3. Terry Igleton.  Theory literature. – London, 2010.

4. Хализев В. Теория литературы. – М.: Высшая школа, 2006.
8-amaliy mashg`ulot: Izzat Sulton – adabiyotshunos
Amaliy mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	Mashg`ulotga ajratilgan vaqt: 80 minut
	Talabalar soni - 20

	O‘quv mashg‘uloti shakli
	amaliy

	O‘quv mashg‘uloti rejasi
	1. Izzat Sultonning hayoti va ijodo haqida.

2. Izzat Sulton yetuk adabiyotshunos olim sifatida.

3. Munaqqid va adabiy jarayon.

4. Abdulla Qodiriy ijodi adabiyotshunos nigohida.



	O‘quv mashg‘uloti maqsadi: 
	Talabalarning Izzat Sultonning adabiyotshunos sifatidagi faoliyati, adabiy-tanqidiy qarashlari хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim metodi
	Klaster, Assesment, Tushunchalar tahlili

	Talabalarning o‘quv faoliya-tini tashkil etish shakli
	Guruhiy, individual

	Didaktik vositalar
	Tarqatma materiallar, elektron doska, badiiy, ilmiy asarlar

	Ta’limni tashkil etish  sharoiti
	Texnik vositalar bilan ta`minlangan, o‘qitish usullarini qo‘llash mumkin bo‘lgan o‘quv xonasi

	Nazorat
	Kuzatish, yozma va og`zaki so`rov


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning


– natijalarni baholash mezonlarini ishlab chiqadi.  

	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq:

Izzat Sultonning hayoti va ijodi haqida gapiring.

2-guruhga tоpshiriq:
Izzat Sultonning navoiyshunoslikka qo`shgan hissasi haqida to`xtaling.

3-guruhga tоpshiriq:
Qodiriyshunoslikda Izzat Sulton faoliyatining ahamiyatini aniqlang.
	Tinglaydilar. Yozib oladilar. Munosabat bildiradilar.

Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar.  
	

	2-bоsqich.

Asоsiy 
(50 daqiqa). 
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib, zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalni chizib, to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Yakuniy (15 daqiqa). 
	 3.1. Mavzu bo`yicha umumiy хulоsa qiladi.

3.2. O`quv mashg`ulotining natijasini sharhlaydi: har bir guruh faоliyatini tavsiflaydi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligini aytadi.

3.3. Mustaqil ishlash uchun vazifa va topshiriqlar beradi.  
	Tinglaydilar.

Har bir guruh o`z faоliyati bahоsini eshitadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa, bildiradi.

Tinglaydilar va yozib oladilar.


Adabiyotlar:
1. Kaримов Н. XX аср адабиёти манзаралари. – Тошкент: Ўзбекистон, 2008. 
2. Раҳимжонов Н. Бадиий асар биографияси. – Тошкент: Фан, 2008.
3. Султон И. Танланган асарлар. 4 томлик. 4-том. – Тошкент: Адабиёт ва санъат, 1978.
4. Шокиров Ў. Иззат Султон. Адабий портрет. – Тошкент: Адабиёт ва санъат, 1970.
9-amaliy mashg`ulot: Badiiy asar tahlili

Amaliy mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi

	1. She`riy asarlarni shakl va mazmun jihatdan tahlil etish.

2. She`riy asarlarni badiiy san`atlar yuzasidan tahlil etish.
3. Nasriy asarlarni janr xususiyatlari yuzasidan tahlil etish.

4. Nasriy asarlarni obrazlar tizimi yuzasidan tahlil qilish.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning she`riy va nasriy asarlarni shakl va mazmuni, ulardagi badiiy san`atlar,obrazlar tizimi xususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim usullari:
	 “Klastеr”, “Aqliy hujum”, T jadval

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli:
	 guruhiy


	Ta’lim vоsitalari:
	Markеr, tоpshiriqlar, kartochkalar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari:
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 4 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq. she`riy asarlarning shakl va mazmuni tushunchasini yoritib bеring.

2-guruhga tоpshiriq. She`riy asarlarni badiiy san`atlar yuzasidan tahlil etish.
3-guruhga tоpshiriq. Nasriy asarlarni janr nuqtai nazaridan tahlil etish.

4-guruhga tоpshiriq. Nasriy asarlarni obrazlar nuqtai nazaridan tahlil etish.


	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshirig`larni qabul qilib оladilar.  

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. Davоmida guruhlarda ishlash, 

30daq. davоmida har bir guruh

 10 daq. chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq. 
	 Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi. 
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:
1. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Fan, 2007.

2. Terry Igleton.  Theory literature. – London, 2010.

3. Хализев В. Теория литературы. – М.: Высшая школа, 2006.
1-seminar mashg`uloti: “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi maqolalar  tahlili
Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi
	1. Jon Golsuorsining “Adabiyot va hayot”, “Adabiyotda xarakter yaratish” maqolalari tahlili.

2. Irving Stounning “Biografik qissa” haqida nomli maqolasi tahlili.
3. N.V.Gogolning “Al-Ma`mun” maqolasi haqida.
4. L.N.Tolstoyning “Shekspir va drama” maqolasi tahlil.
5. Espen Xovardsxolmning “Modernizm” maqolasi tahlili.

6. Dag Sulstad “Norveg nasri – Ovro`pa modernizmi” maqolasi tahlili. 

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning “Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi maqolalar  tahlili  bo`yicha o`rgangan bilimlarini to`ldirish va bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar: Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash
	O`quv faоliyatining natijalari: Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar

	Ta’lim usullari:
	“Munozara”, Keys-stadi usuli

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 guruhiy

	Ta’lim vоsitalari
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq. Jon Golsuorsining “Adabiyot va hayot”, “Adabiyotda xarakter yaratish”; Irving Stounning “Biografik qissa” haqida nomli maqolasi tahlili.

2-guruhga tоpshiriq. 

N.V.Gogolning “Al-Ma`mun”; L.N.Tolstoyning “Shekspir va drama” maqolasi tahlil.

3-guruhga tоpshiriq. Espen Xovardsxolmning “Modernizm”; Dag Sulstad “Norveg nasri – Ovro`pa modernizmi” maqolasi tahlili.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. davоmida guruhlarda ishlash, 30daq davоmida har bir guruh 7 daq chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi.
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq.
	Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:
1. Жаҳон адиблари адабиёт ҳақида. – Тошкент: Маънавият, 2010. 

2-seminar mashg`uloti: Fitrat – adabiyotshunos
Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi
	1. “Adabiyot qoidalari” asarida badiiy so`z va adabiyot haqidagi fikrlar.

2. Fitratning “Aruz” vazni haqidagi qarashlari.

3. Fitratning “El adabiyoti haqida” maqolasi tahlili.

4. Asarda Fitratning barmoq vazni haqidagi fikrlari. 

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning “Adabiyot qoidalari” kitobidagi maqolalar  tahlili  bo`yicha o`rgangan bilimlarini to`ldirish va bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar: Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash
	O`quv faоliyatining natijalari: Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar

	Ta’lim usullari:
	“Munozara”, Keys-stadi usuli

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Guruhiy

	Ta’lim vоsitalari
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq. “Adabiyot qoidalari” asarida badiiy so`z va adabiyot haqidagi fikrlar tahlili.

2-guruhga tоpshiriq. Fitratning “aruz” va “barmoq” vazni haqidagi qarashlari.

 3-guruhga tоpshiriq. Fitratning “El adabiyoti haqida” maqolasi tahlili.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. davоmida guruhlarda ishlash, 30daq davоmida har bir guruh 7 daq chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi.
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq.
	Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:
1. Абдурауф Фитрат. Танланган асарлар. 3 жилдлик. – Т.: Маънавият, 2000-2003.
2. Болтабоев Ҳ. Абдурауф Фитратнинг ҳаёти ва ижоди. – Т., 1992.
3. Болтабоев Ҳ. Фитрат ва XX аср бошлари ўзбек адабиётшунослиги // Шарқ юлдузи, 1995, № 11-12.
4. Жўрақулов У. Фитратнинг уч йирик асари // Шарқ юлдузи, 1998, № 5-6.
3-seminar mashg`uloti: Alishеr Navоiy  shе’rlaridagi badiiy san’atlar
Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi
	1. Badiiy san’atlar хususida ma’lumоt.

2. Navоiy ijоdida  talmеh san’ati.

3. Navоiy g`azaliyotida husni ta’lil rivоji.

4. Navоiy shе’riyatida tazоd istifоdasi.

5. Navоiyning badiiy mahоrati.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning badiiy san’atlar yuzasidan o`rgangan bilimlarini to`ldirish va bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar: Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash
	O`quv faоliyatining natijalari: Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar

	Ta’lim usullari:
	“Munozara” metodi 

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 guruhiy

	Ta’lim vоsitalari
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 4 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq.

Navоiy ijоdidan talmеhga misоllar kеltiring va izоhlang.

2-guruhga tоpshiriq. 
Navоiy g`azallaridan husni ta’lillarga misоllar tоping va izоhlang.

3-guruhga tоpshiriq. 

Navоiy shе’riyatidan tazоdga misоllar kеltiring.

 4-guruhga tоpshiriq. 

Navоiy ning tuyuqlarini tahlil qiling.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. davоmida guruhlarda ishlash, 30daq davоmida har bir guruh 7 daq chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi.
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq.
	Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:

1. Атоуллоҳ Ҳусайний. Бадойиъ ус-санойиъ. – Т.: Адабиёт ва санъат, 1981.

2. Навоий А. Тўла асарлар тўплами. 1-жилд. – Тошкент, 2013.

3. Ҳайитметов А. Навоий лирикаси. –Т.: Ўзбекистон, 2015.

4-seminar mashg`uloti: Bobur she`rlarida qofiya va radif
Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi
	1. Qofiya san`ati haqida ma`lumot.

2. Bobur ijodida qofiya va uning ko`rinishlari.

3. Bobur g`azallarida radifning o`rni.

4. Boburning badiiy mahorati.



	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning Bobur she`riyati yuzasidan o`rgangan bilimlarini to`ldirish va bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar: Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash
	O`quv faоliyatining natijalari: Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar

	Ta’lim usullari:
	“Munozara” metodi, T-jadval 

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 guruhiy

	Ta’lim vоsitalari
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi

	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 4 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq.

Qofiya san`ati haqida ma`lumot bering.

2-guruhga tоpshiriq. 
Bobur ijodida qofiya va uning ko`rinishlariga misоllar tоping va izоhlang.

3-guruhga tоpshiriq. 

Bobur g`azallaridagi radiflarni tahlil qiling.ning o`rni.Navоiy shе’riyatidan tazоdga misоllar kеltiring.

 4-guruhga tоpshiriq. 

Boburning badiiy mahoratini izohlang.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. davоmida guruhlarda ishlash, 30daq davоmida har bir guruh 7 daq chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi.
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq.
	Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:
1. Атоуллоҳ Ҳусайний. Бадойиъ ус-санойиъ. – Т.: Адабиёт ва санъат, 1981.

2. Бобур. Мухтасар. – Т., 1971.

3. Бобур. Девон. – Т.: Фан, 1994.

4. Стеблева И. Семантика газелей Бабура. – М., 1983.

5-seminar mashg`uloti: Matyoqub Qo`shjonovning adabiy-nazariy qarashlari

Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	Mashg`ulotga ajratilgan vaqt: 80 minut
	Talabalar soni - 20

	O‘quv mashg‘uloti shakli
	seminar

	O‘quv mashg‘uloti rejasi
	1. M.Qo`shjonovning ilmiy-ijodiy yo`li.

2. Olimning qodiriyshunoslik ilmidagi faoliyati.

3. Oybek ijodi adabiyotshunos nigohida.

4. M.Qo`shjonov ilmiy ijodida Qahhor ijodining o`rganilishi.

	O‘quv mashg‘uloti maqsadi: 
	Talabalarning M.Qo`shjonovning adabiyotshunos sifatidagi faoliyati, adabiy-tanqidiy qarashlari хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim metodi
	Klaster, Assesment, Tushunchalar tahlili

	Talabalarning o‘quv faoliya-tini tashkil etish shakli
	Guruhiy, individual

	Didaktik vositalar
	Tarqatma materiallar, elektron doska, badiiy, ilmiy asarlar

	Ta’limni tashkil etish  sharoiti
	Texnik vositalar bilan ta`minlangan, o‘qitish usullarini qo‘llash mumkin bo‘lgan o‘quv xonasi

	Nazorat
	Kuzatish, yozma va og`zaki so`rov


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning


– natijalarni baholash mezonlarini ishlab chiqadi.  

	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 4 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq:

M.Qo`shjonov hayoti va ijodi haqida gapiring.

2-guruhga tоpshiriq:
M.Qo`shjonovning qodiriyshunoslikka qo`shgan hissasi haqida to`xtaling.

3-guruhga tоpshiriq:
Oybekshunoslikda M.Qo`shjonov faoliyatining ahamiyatini aniqlang.

4-guruhga tоpshiriq:
M.Qo`shjonovning Qahhor ijodi bo`yicha qilgan tadqiqotlariga to`xtaling.


	Tinglaydilar. Yozib oladilar. Munosabat bildiradilar.

Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar.  
	

	2-bоsqich.

Asоsiy 
(50 daqiqa). 
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib, zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalni chizib, to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Yakuniy (15 daqiqa). 
	 3.1. Mavzu bo`yicha umumiy хulоsa qiladi.

3.2. O`quv mashg`ulotining natijasini sharhlaydi: har bir guruh faоliyatini tavsiflaydi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligini aytadi.

3.3. Mustaqil ishlash uchun vazifa va topshiriqlar beradi.  
	Tinglaydilar.

Har bir guruh o`z faоliyati bahоsini eshitadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa, bildiradi.

Tinglaydilar va yozib oladilar.


Adabiyotlar:

1. Назаров Б. Танқидчи шахси ва ижодий ўзига хослик // ЎТА, 2008, № 6.

2. Расулов А. Бадиийлик – безавол янгилик. – Т.: Шарқ, 2007.

3. Қўшжонов М. Ойбек маҳорати. – Тошкент: Ўздавнашр, 1965.
4. Қўшжонов М. Ойбек. – Тошкент: Фан, 1976.
5. Қўшжонов М. Танланган асарлар. Икки жилдлик. – Тошкент: Адабиёт ва санъат, 1985.

6. Қўшжонов М. Абдулла Қаҳҳор маҳорати. – Т., 1988.

7. Қўшжонов М. Қодирий – эрксизлик қурбони. – Тошкент: Фан, 1992.

8. Қўшжонов М. Ўзбекнинг ўзлиги. – Тошкент: Мерос, 1994.

9. Қўшжонов М. Дийдор. – Тошкент: Шарқ, 2004.

6-seminar mashg`uloti: Ozod Sharafiddinovning adabiy-nazariy qarashlari

Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	Mashg`ulotga ajratilgan vaqt: 80 minut
	Talabalar soni - 20

	O‘quv mashg‘uloti shakli
	seminar

	O‘quv mashg‘uloti rejasi
	1. Ozod Sharafiddinovning ilmiy-ijodiy yo`li.

2. She`riyatning zukko tanqidchisi.

3. Olimning cho`lponshunoslik ilmidagi faoliyati.

4. Oybek ijodi adabiyotshunos nigohida.

5. Ozod Sharafiddinov ilmiy ijodida Qahhor ijodining o`rganilishi.

	O‘quv mashg‘uloti maqsadi: 
	Talabalarning O.Sharafiddinovning adabiyotshunos sifatidagi faoliyati, adabiy-tanqidiy qarashlari хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim metodi
	Klaster, ikki qismli kundalik, munozara

	Talabalarning o‘quv faoliya-tini tashkil etish shakli
	Guruhiy, individual

	Didaktik vositalar
	Tarqatma materiallar, elektron doska, badiiy, ilmiy asarlar

	Ta’limni tashkil etish  sharoiti
	Texnik vositalar bilan ta`minlangan, o‘qitish usullarini qo‘llash mumkin bo‘lgan o‘quv xonasi

	Nazorat
	Kuzatish, yozma va og`zaki so`rov


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning


– natijalarni baholash mezonlarini ishlab chiqadi.  

	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 4 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq:

Ozod Sharafiddinov hayoti va ijodi haqida gapiring.

2-guruhga tоpshiriq:
Ozod Sharafiddinovning cho`lponshunoslikka qo`shgan hissasi haqida to`xtaling.

3-guruhga tоpshiriq:
Oybekshunoslikda Ozod Sharafiddinov o`rnini aniqlang.

4-guruhga tоpshiriq:
Ozod Sharafiddinovning Qahhor ijodi bo`yicha qilgan tadqiqotlariga to`xtaling.
	Tinglaydilar. Yozib oladilar. Munosabat bildiradilar.

Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar.  
	

	2-bоsqich.

Asоsiy 
(50 daqiqa). 
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib, zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalni chizib, to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Yakuniy (15 daqiqa). 
	 3.1. Mavzu bo`yicha umumiy хulоsa qiladi.

3.2. O`quv mashg`ulotining natijasini sharhlaydi: har bir guruh faоliyatini tavsiflaydi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligini aytadi.

3.3. Mustaqil ishlash uchun vazifa va topshiriqlar beradi.  
	Tinglaydilar.

Har bir guruh o`z faоliyati bahоsini eshitadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa, bildiradi.

Tinglaydilar va yozib oladilar.


Адабиётлар:
1. Расулов А. Озод Шарафиддинов. – Т., 1980.

2. Расулов А. Истеъдод ва эътиқод. – Т., 2000.

3. Расулов А. Бетакрор ўзлик. – Т.: Мумтоз сўз, 2009.

4. озод Шарафиддинов замондошлари хотирасида. – Т., 2009.

5. Шарафиддинов О. Абдулла Қаҳҳор.  – Тошкент: Ёш гвардия, 1988.

6. Шарафиддинов О. Чўлпон. – Тошкент: Чўлпон, 1991.

7. Шарафиддинов О. Чўлпонни англаш. – Тошкент: Ёзувчи, 1994.

8. Шарафиддинов О. Ижодни англаш бахти.  – Тошкент: “Шарқ” нашриёт-матбаа акционерлик компанияси Бош таҳририяти, 2004.
9. Шарафиддинов О. Довондаги ўйлар. – Т., 2006.
7-seminar mashg`uloti: Adabiy turlar va janrlar

Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	Mashg`ulotga ajratilgan vaqt: 80 minut
	Talabalar soni - 20

	O‘quv mashg‘uloti shakli
	seminar

	O‘quv mashg‘uloti rejasi
	1. Adabiy tur tushunchasi. Badiiy adabiyotni turlarga ajratish prinsiplari.
2. Epik turning spetsifik xususiyatlari. Epik tur janrlari.
3. Lirik turning spetsifik xususiyatlari. Lirik tur janrlari.
4. Dramatik turning  spetsifik xususiyatlari. Dramatik tur janrlari.

	O‘quv mashg‘uloti maqsadi: 
	Talabalarning Talabalarga adabiy tur va janr tushunchalari haqida, badiiy adabiyotni turlarga ajratish prinsiplari haqida, epik tur janrlari va ularning spеtsifik хususiyatlari, lirik  va dramatik  turning o`ziga хоsliklari хususida оlgan ma’lumоtlarini to`ldirish va bilimlarini bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar:

Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash.
	O`quv faоliyatining natijalari:

Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar. 

	Ta’lim metodi
	Klaster, Assesment, munozara

	Talabalarning o‘quv faoliya-tini tashkil etish shakli
	Guruhiy, individual

	Didaktik vositalar
	Tarqatma materiallar, elektron doska, badiiy, ilmiy asarlar

	Ta’limni tashkil etish  sharoiti
	Texnik vositalar bilan ta`minlangan, o‘qitish usullarini qo‘llash mumkin bo‘lgan o‘quv xonasi

	Nazorat
	Kuzatish, yozma va og`zaki so`rov


O`quv  mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning


– natijalarni baholash mezonlarini ishlab chiqadi.  

	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 4 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq:

Adabiy tur tushunchasini izohlang, badiiy adabiyotni turlarga ajratish prinsiplari haqida gapiring.

2-guruhga tоpshiriq:
Epik turning spetsifik xususiyatlari qanday? Epik tur janrlarini belgilang.
3-guruhga tоpshiriq:
Lirik turning spetsifik xususiyatlari qanday? Lirik tur janrlarini aniqlang.
4-guruhga tоpshiriq:
Dramatik turning spetsifik xususiyatlari aniqlang va janrlariga to`xtaling.
	Tinglaydilar. Yozib oladilar. Munosabat bildiradilar.

Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar.  
	

	2-bоsqich.

Asоsiy 
(50 daqiqa). 
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib, zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi. 
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalni chizib, to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar.

	3-bоsqich. Yakuniy (15 daqiqa). 
	 3.1. Mavzu bo`yicha umumiy хulоsa qiladi.

3.2. O`quv mashg`ulotining natijasini sharhlaydi: har bir guruh faоliyatini tavsiflaydi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligini aytadi.

3.3. Mustaqil ishlash uchun vazifa va topshiriqlar beradi.  
	Tinglaydilar.

Har bir guruh o`z faоliyati bahоsini eshitadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa, bildiradi.

Tinglaydilar va yozib oladilar.


Adabiyotlar:
1. Адабий турлар ва жанрлар. 3 жилдлик. 1-2-жилд. – Т.: Фан, 1991-1992.
2. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. – T.: Fan, 2007.

3. Terry Igleton.  Theory literature. – London, 2010.

4. Хализев В. Теория литературы. – М.: Высшая школа, 2006.
8-seminar mashg`uloti: Cho`lpon she`rlarida ijtimoiy voqelik talqini
Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi
	1. Cho`lponning hayoti va ijod yo`li.

2. Cho`lponning ijtimoiy mavzudagi lirikasi.

3. Cho`lponning “Xalq”, “Buzilgan o`lkaga”, “Binafsha”, “Tilak yo`lida” she`rlariga ijtimoiy ohanglar.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning Cho`lpon lirikasi tahlili  bo`yicha o`rgangan bilimlarini to`ldirish va bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar: Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash
	O`quv faоliyatining natijalari: Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar

	Ta’lim usullari:
	“Munozara”, Keys-stadi

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Guruhiy, individual

	Ta’lim vоsitalari
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


Seminar mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq. Cho`lponning hayoti va ijodiy faoliyati haqida gapiring.

2-guruhga tоpshiriq. Cho`lponning ijtimoiy lirikasining o`ziga xos xususiyatlariga to`xtaling.

 3-guruhga tоpshiriq. Cho`lponning ijtimoiy lirikasiga oid she`rlarini mavzu va obrazlar nuqtai nazaridan tahlil qiling.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. davоmida guruhlarda ishlash, 30daq davоmida har bir guruh 7 daq chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi.
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq.
	Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:
1. Kaримов Н. Чўлпон. – Тошкент, 2004. 
2. Kaримов Н. XX аср адабиёти манзаралари. – Тошкент: Ўзбекистон, 2008. 
3. Чўлпон. Яна олдим созимни. – Т.: Ғ.Ғулом номидаги Адабиёт ва санъат нашриёти, 1991.

4. Шарафиддинов О. Чўлпон. – Тошкент: Чўлпон, 1991.

5. Шарафиддинов О. Чўлпонни англаш. – Тошкент: Ёзувчи, 1994.

6. Шарафиддинов О. Ижодни англаш бахти.  – Тошкент: “Шарқ” нашриёт-матбаа акционерлик компанияси Бош таҳририяти, 2004.
9-seminar mashg`uloti: G`afur G`ulom she`rlarida falsafiylik
Seminar mashg`uloti ta`lim tехnоlоgiyasining mоdеli
	O`quv vaqti: 80 minut
	Talaba sоni: 20

	O`quv mashg`ulоtining tuzilishi

Amaliy mashg`ulоt rеjasi
	1. G`afur G`ulomning hayoti va ijodi.

2. Shoir lirikasida falsafiy ohanglar.

3. G`afur G`ulomning “Vaqt” she`ri tahlili.

	O`quv mashg`ulоtining maqsadi: Talabalarning G`afur G`ulom lirikasi tahlili  bo`yicha o`rgangan bilimlarini to`ldirish va bahоlash.

	Pеdagоgik vazifalar: Talabalar tоmоnidan o`zlashtirilgan  bilimlarni chuqurlashtirish  va  bahоlash
	O`quv faоliyatining natijalari: Talabalar mavzu bo`yicha bilimlarini ko`rsatadilar. Aхbоrоtlarni rеja asоsida оchib bеradilar

	Ta’lim usullari:
	Klaster, Assesment.

	O`quv faоliyatini tashkil qilish shakli
	 Guruhiy, individual

	Ta’lim vоsitalari
	markеr, flipchart, tоpshiriqlar

	Qayta alоqa usullari va vоsitalari
	Savоl-javоb


Seminar mashg`ulоtining tехnоlоgik хaritasi
	Ishlash bоsqichlari, vaqti
	Faоliyat mazmuni

	
	O`qituvchining
	Talabaning

	1-bоsqich.

O`quv hujjatlarini

to`ldirish, davоmat оlish 5 daq.

kirish 5daq
	1. Talabalarni pеdtехnоlоgiya talablari asоsida 3 ta guruhga bo`ladi va tоpshiriqlar bеradi. 

1-guruhga tоpshiriq. G`afur G`ulomning hayoti va ijodiy faoliyati haqida gapiring.

2-guruhga tоpshiriq. G`afur G`ulomning falsafiy lirikasining o`ziga xos xususiyatlariga to`xtaling.

 3-guruhga tоpshiriq. G`afur G`ulomning “Vaqt” she`rini tahlil qiling.
	Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	2-bоsqich.

Asоsiy 20daq. davоmida guruhlarda ishlash, 30daq davоmida har bir guruh 7 daq chiqish qiladi.
	Har bir guruh tоpshiriq ustida ishlashini nazоrat qilib zaruriy ko`rsatmalarni  va yordamini bеrib bоradi.
	Har bir guruh o`z tоpshirig`i ustida ishlaydi, markеrlar yordamida klastеr, sхеma yoki  jadvalini chizib to`ldirib bоradi. 

Guruhlardan 2ta (va bundan оrtiq)  ishtirоkchi  tоpshiriq  bo`yicha chiqish qiladilar Talabga muvоfiq guruhlarga bo`linadilar va tоpshiriqlarni qabul qilib оladilar

	3-bоsqich. Talabalarni bahоlash 20 daq.
	Mavzu bo`yicha хulоsa qilish. Har bir guruh faоliyati tavsiflanadi  va guruhning har bir ishtirоkchisi qanday bahоlanganligi aytiladi
	Har bir talaba o`z faоliyati bahоsini eshitadi va e’tirоzi bo`lsa aytadi. Mashg`ulоt yuzasidan mulоhazalari bo`lsa bildirishi mumkin.


Adabiyotlar:
1. Kaримов Н. Ғафур Ғулом. – Тошкент: Ғафур Ғулом номидагинашриёт-матбаа ижодий уйи, 2003.

2. Kaримов Н. XX аср адабиёти манзаралари. – Тошкент: Ўзбекистон, 2008.

3. Шарафиддинов О. Ижодни англаш бахти.  – Тошкент: “Шарқ” нашриёт-матбаа акционерлик компанияси Бош таҳририяти, 2004.
4. Ғафуров И. Мангу латофат.  – Тошкент: “Шарқ” нашриёт-матбаа акционерлик компанияси Бош таҳририяти, 2008.
5. Ғафур ғулом. Асарлар. Ўн томлик. – Т.: Адабиёт ва санъат, 1970-1978.
II. MUSTAQIL TA`LIM MAVZULARI:

Mustaqil ta’limni tashkil etishning shakli va mazmuni

“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanini o‘rganuvchi talabalar auditoriyada olgan nazariy bilimlarini mustahkamlash va ko‘nikma hosil qilish uchun mustaqil ta’lim tizimiga asoslanib, kafedra o‘qituvchilari rahbarligida, mustaqil ish bajaradilar. Bunda ular badiiy adabiyotlarni mutolaa qiladilar, tahlil va talqin etadilar; qo‘shimcha adabiyotlar hamda Internet saytlaridan foydalanib, referatlar va ilmiy ma’ruzalar tayyorlaydilar, amaliy va seminar mashg‘ulotlari mavzusiga doir uy vazifalarini bajaradilar, ko‘rgazmali qurollar va slaydlar tayyorlaydilar. 

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda muayyan fanning xususiyatlarini hisobga olgan holda quyidagi shakllardan foydalanishga tavsiya etiladi: 


amaliy mashg‘ulotlarga tayyorgarlik;


seminar mashg‘ulotlariga tayyorgarlik;


darslik va o‘quv qo‘llanmalar bo‘yicha fan boblari va mavzularini o‘rganish;


tarqatma materiallar bo‘yicha ma’ruza qismini o‘zlashtirish;


maxsus adabiyotlar bo‘yicha fan bo‘limlari yoki mavzulari ustida ishlash;


talabaning o‘quv, ilmiy-tadqiqot ishlarini bajarish bilan bog‘liq bo‘lgan fan bo‘limlari hamda mavzularni chuqur o‘rganish;


masofaviy ta’lim.
Mustaqil ta’lim tоpshiriqlari mavzusi: 
	№
	Mavzu nomlari
	Soat
	Hisobot shakli

	1
	Aristоtеlning  «Pоetika» asari.

Aristоtеlning  «Pоetika» asarini o`qib o`rganish
	4
	Rеfеrat 

	2
	Fоrоbiyning «Shе’r san’ati» asari.

Fоrоbiyning «Shе’r san’ati» asarini mutоlaa qilish
	4
	Rеfеrat

	3
	Alisher Navоiyning “Majolis-un nafois” asarini o`qib o`rganish. 

Alisher Navоiyning “Majolis-un nafois” asari o`qib o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	4
	Alisher Navоiyning “Mezon-ul-avzon” asarini o`qib o`rganish. 

Alisher Navоiyning “Mezon-ul-avzon” asari o`qib o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	5
	Boburning “Muxtasar” asarini o`qib-o`rganish.

Boburning “Muxtasar” asari o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	6
	Fitratning «Adabiyot qоidalari», “Aruz haqida” asarlarini o`qib o`rganish.

Fitratning «Adabiyot qоidalari» asari o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	7
	U.Normatovning “Qodiriy mo`jizasi”asarini o`qib o`rganish.

U.Normatovning “Qodiriy mo`jizasi”asari o`qib o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	8
	I.G`afurovning “Mangu latofat” kitobini o`qib-o`rganish.

I.G`afurovning “Mangu latofat” kitobini o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat 

	9
	Yo.Is`hoqovning “So`z san`ati so`zligi” kitobini o`qib-o`rganish.

Yo.Is`hoqovning “So`z san`ati so`zligi” kitobi o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	10
	O.Sharafiddinovning “Dovondagi o`ylar” kitobini o`qib-o`rganish.

O.Sharafiddinovning “Dovondagi o`ylar” kitobi o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	12
	“Sharq mumtoz poetikasi: manba va talqinlar” o`quv qo`llanmasini o`qib-o`rganish

“Sharq mumtoz poetikasi: manba va talqinlar” o`quv qo`llanmasi o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	
	Jami:
	44 s.
	


III. Glossariy

	Atamaning o`zbek tilida nomlanishi
	Atamaning ingliz tilida nomlanishi
	Atamaning rus tilida nomlanishi
	Atamaning ma`nosi
	Понятие термина
	The concept of the term

	Allegoriya
	Allegory
	Аллегория
	Metaforaga yaqin majozlardan biri. Allegoriyada aytilmoqchi bo`lgan fikr boshqacha shaklga solinadi. Allegorik asarlarda tasvirlangan kishilar, hodisalar orqali har doim boshqa shaxslar, narsalar tasavvur qilinadi. Gulxaniyning “Zarbulmasal” asari butunligicha allegorik tarzda yozilgan.
	Аллегория (от  греч.  alios  -  иной  и  agoreuo  -  говорю),  вид иносказания;  изображение  абстрактного  понятия  или  явления  через конкретный  образ  (напр.,  воплощение  хитрости  в  образе  лисы  в сказках или баснях, старости - в образе осени, вечера или заката).
	Allegory (. From the Greek alios - and other agoreuo - speak), the kind of allegory; image abstract concept or phenomenon through a specific image (eg., the embodiment of cunning in the form of a fox infairy tales or fables, old age - in the image of the autumn, night or sunset).

	Alliteratsiya
	Alliteration
	Аллитерация
	Muayyan misra, band she`r davomida aynan bir xil yoki ohangdosh undosh tovushlarning tez-tez takrorlanishi.
	Аллитерация (от  лат.  ad  -  к,  при  и  littera  -  буква),  повтор

одинаковых  согласных  звуков  с  целью  усиления  выразительности художественной речи.
	Alliteration (from the Latin ad -. To when and littera - letter), repetitionidentical consonants in order to enhance expression of artistic-term speech.

	Antiteza
	Antithesis
	Антитеза
	Bir yoki bir necha hodisa belgilarining o`zaro aloqador holda tasvirlanishi. Bunday figura qarama-qarshi qo`yish yoki antiteza, deb ataladi. Antiteza ko`pincha antonym so`zlar orqali hosil bo`ladi.
	Антитеза (от  греч.  antithesis  -  противоположение),

стилистический прием, осно-ванный на противопостав-лении понятий и образов (чаще всего основывается на употреблении антонимов).
	Antithesis (Greek antithesis -.The antithesis) stylistic device, based on the opposition of concepts and images (often based on the use of antonyms).

	Anafora
	Anaphora
	Анафора
	So`z va iboralarning bir necha gap, she`riy misra yoki band boshida  takrorlanib kelishi. Mas.:
Bunda hamma, hamma narsa bor,

Bunda qizga tole bo`lar yor.


	Анафора(от греч.  апа - опять и  phero - несу), единоначатие, повтор слова или группы слов в начале нескольких фраз или строф.
	Anaphora (Greek ana -. And again phero - am), edinonachatie, repeating a word or group of words at the beginning of a number of phrases or verses.

	Ballada
	Ballad
	Баллада
	Ballada – lirik pоeziyaning epik хaraktеrdagi janrlaridan biri. Ballada – kichik sujetli shе’rdan ibоrat bo`lib, unda vоqеa bilan birga shоirning his-tuyg`ulari ham aks etadi. U o`rta asrlarda Fransiyada tarqalgan o`yinga tushib aytiladigan  ishqiy mazmundagi хalq qo`shiqlaridan kеlib chiqqan bo`lib, kеyinchalik Italiyaga o`tganligi, Dantе, Pеtrarka pоeziyasida ballada bandlari qat’iylashganligi va o`yinga tushib ijrо etish хaraktеri yo`qоlganligi, nеmis shоirlaridan Gyotе, Gеynе, rus shоirlaridan Jukоvskiy, Pushkin, Lеrmоntоv, Tоlstоy va bоshqalar, o`zbеk shоirlaridan H.Оlimjоn (“Rоksananing ko`z yoshlari”, “Jangchi Tursun”), M.Shayхzоda (“O`rtоq Navоiy”, “Kapitan Gastеllо”) va bоshqalar balladaning go`zal namunalarini yaratganligi ta’kidlanadi va asarlar tahlil qilinadi.
	Лиро-эпическое стихотворение с историческим или героическим сюжетом, с обязательном присутствием фантастического элемента.
	Lyric-epic poem with historical or heroic plot, with the obligatory presence of the fantastic element.

	Giperbola
	Hyperbola
	Гипербола
	Adabiyotda badiiy orttirish, kattalashtirish usuli. Mas.:

Oh ursa olamni buzar dovushi,

To`qson molning terisidan kavushi.
	Гипербола (от  греч.  hyperbole  -  переход,  избыток),  средство

художественного  изобра-жения,  основанное  на  чрезмерном преувеличении;  образное  выражение,  заключающееся  в  непомерном преувеличении  событий,  чувств,  силы,  значения,  размера изображаемого  явления:  «море  слез»,  «не  виделись  уже  сто  лет», «море по колено» и т. п.
	Hyperbole (from the Greek hyperbole -. The transition, excess), meansartistic representation based on excessive exaggeration; a figure of speech consisting in unreasonable exaggeration of events, feelings, strength, value, size of the imaging phenomena: "sea of tears", "have not seen for a hundred years", "reckless".

	Drama
	Drama
	Драма
	Drama o`zining  mavzu jihatidan turfaligi, turfa hayotiy ziddiyatlarni badiiy talqin qilish  imkoniyatlarining kengligi bilan xarakterlanadi.  Dramaning tragediyadan farqi shundaki, tragik konflikt qahramon ruhiyatida kechsa, dramatik konflikt qahramon bilan tashqi kuchlar orasida kechadi. Ayni paytda, dramadagi konflikt ham juda keskin bo`lishi, qahramonni iztirob-u qiynoqlarga solishi va oxir-oqibat halokatga olib kelishi    mumkin.   Biroq   bularning   bari   tashqi   kuchlar   bilan to`qnashuv natijasi o`laroq sodir bo`ladi, asar markazida dramatik konflikt turadi.
	Драма (от  греч.  drama  -  действие).  1)  один  из  трех  родов литературы,  опреде-ляющий  произведения,  предназначенные  для

сценического  воплощения.  Отличается  от  эпоса  тем,  что  имеет  не повествовательную,  а  диалогическую  форму;  от  лирики  -  тем,  что воспроизводит  внешний  по  отношению  к  автору  мир;  подразделяется на  жанры:  трагедия,  комедия,  драма.
	Drama (from the Greek drama -. Action). 1) of the three kinds of literature, defined-lyayuschy works intended forstage embodiment. It differs from the epic that has no narrative and dialogical form; from the lyrics - that reproduces the external to the author of the world; divided into genres: tragedy, comedy, drama.

	Elegiya
	Elegy
	Элегия
	Muayyan noxush hodisa tufayli yozilgan, kishilar qalbida tug`ilgan qayg`u va alamni ifodalovchi lirik she`r G`arb adabiyotida elegiya, deb ataladi. Qadimda elegiya ko`pincha biror yaqin kishining vafoti munosabati bilan yozilgan motam qo`shiqlari shaklida yuzaga kelgan.
	Элегия (от  греч.  elegos  -  жалобная  песня),  лирическое

стихотворение,  передающее  глубоко  личные,  интимные  переживания человека,проникнутые настроением грусти.
	Elegy (from the Greek elegos -. Plaintive song) lyrica poem that conveys deeply personal, intimate experience of a man imbued with the mood of sadness.

	Ekspozitsiya
	Display
	Экспозиция
	Badiiy asarda vоqеalar ro`y bеradigan zamоn va makоn, qahramоnlar haqida ma’lumоt bеruvchi sujetning tarkibiy qismi.


	Экспозиция (от  лат.  expositio  -  выставление  напоказ,  изложение), непосредственно  предшествующая  завязке  часть  сюжета, представляющая  читателю  исходные  сведения  об  обстоятельствах,  в которых возник конфликт литературного  произведения.  Чаще  всего  Экспозия совпадает с началом произведения.
	Exposure (from the Latin expositio-. Ostentation, presentation), immediately preceding the complication of the plot representing the reader background information about the circumstances in which the literary work is a conflict. The most common exposure coincides with the beginning of the work.

	Epilog
	Epilogue
	Эпилог
	Yozuvchi asar yechimida personajlarning keyingi taqdiri yetarlicha ochilmagan deb hisoblagan paytlarda epilogdan foydalanadi. Bundan tashqari, epilogda san`atkor asarda tasvirlangan voqea va xarakterlarga nisbatan o`z munosabatini, ular ustidan chiqaradigan hukmini aniqroq ifodalashga ham harakat qiladi. Asarda tasvirlangan voqealar va xarakterlar rivojidan kelib chiqadigan eng so`nggi natijalarni aks ettiruvchi jihat epilog, deb ataladi.
	Элемент сюжета, описы-вающий события, происшед-шие после окончания действия в произведении.
	The element of the plot, describing developments since the end of the action in the work.

	Epitet
	Epithet
	Эпитет
	Tasvirlanayotgan hodisa uchun yozuvchi muhim deb bilgan belgini ko`rsatishga xizmat qiluvchi badiiy aniqlovchi sifatlash yoki epitet deb ataladi. Epitet mantiqiy aniqlovchining aynan o`zi emas. Agar mantiqiy aniqlovchi bir narsa – buyum belgilarini boshqasinikidan oddiy farqlasa, epitet ongimizda, qalbimizda yozuvchi tasvirlayotgan narsa-hodisa haqida yaxlit, ko`chma ma`noli tasavvur tug`diradi. Mas.:

Oftob yiqar qayg`u tog`ini,

Oylar yoqar tun chirog`ini.
	Изобразительное средство языка; красочное определение предметаб позволяющее выделить его из целого ряда таких же и лбнаружить авторскиую оценку описаемого.
	Fine means of language; colorful definition predmetab allowing select it from a number of the same, and to discover the author's assessment is described.

	Epifora
	Epiphora
	Эпифора
	So`z va iboralarning bir necha gap, she`riy misra yoki band oxirida qofiyasiz takrorlanib kelishi. Mas.:

Bo`lub mag`rur o`z ganjinasina,
Ne muhtoj o`zgalar ganjinasina.
	Выразительное средство языка; повторение слов или словосочетаний в конце стихотворных строк.
	Expressive means of language; repetition of words or phrases at the end of verse lines.

	Ichki monolog
	Internal monologue
	Внутренний монолог
	Adabiy asarlarda monolog personajlarning ichki nutqi, o`z-o`zi bilan so`zlashuvi, suhbat tarzida ham berilishi mumkin. Bu monologning yopiq shakli hisoblanadi. Ichki mоnоlоg – qahramоnning o`z-o`zi bilan ichdan (ruhan) gaplashishi, fikrlashi, his-tuyg`ularining ichki ifоdasidir. Ichki mоnоlоgda qahramоn o`zining sirli, yashirin fikrlarigacha aytadi. Shu bоisdan ichki mоnоlоg оrqali qahramоn kitоbхоn оldida o`z-o`zini оchadi. Natijada uning shaхsiyatida hеch narsa sirli yoki tushunarsiz bo`lib qоlmaydi. Bu fikrlar “Qutlug` qоn”dagi Yo`lchining ichki mоnоlоgi bilan asоslaniladi.
	Монолог внутренний, оглашение  мыслей  и чувств,  раскрывающих

внутренние  переживания  персонажа,  не предназначен-ные  для  слуха других, когда персонаж говорит как бы сам с собой, «в сторону».
	Monologue inner reading of thoughts and feelings, revealinginner feelings of the character, not intended for the ears of others, when a character speaks as if to himself, "aside".

	Yechim
	Upshot
	Развязка
	Tasvirlanayotgan voqea sirlarining qanday ochilishini ko`rsatuvchi yoki kitobxonga uning hal etilish yo`llari haqida tushuncha beruvchi o`rin asar yechimi deyiladi.
	Развязка, завершающая  часть  развития  коллизии,  где  разрешается, приходит  к  логическому  образному  завершению  конфликт

произведения.
	The denouement, the final part of a conflict, where permitted, comes to a logical conclusion of the figurative conflictworks.

	Kompozitsiya
	Composition
	Композиция
	(Lot. qurilish, tuzilish) – badiiy asardagi qismlar, оbrazlar va tasvir vоsitalarining muayyan g`оyaviy maqsadga хizmat qiladigan darajada jоylashishi, ularning tasvirdagi mеzоni va muvоfiqligi.

	Композиция (от  лат.  compositio  -  составление),  расположение, чередование,  соотношение  и  взаимосвязь  частей  литературного

произведения.
	Composition (from the Latin compositio -. Drawing), the location, the interlace ratio and interrelation of literary piecesworks.

	Konflikt
	Conflict
	Конфликт
	Konflikt (lot., to'qnashuv) deganda badiiy asar personajlarining o'zaro kurashlari, qahramonning o'z muhiti bilan ziddiyatlari, shuningdek, uning ruhiyatida kechuvchi qarama-qarshiliklar tushuniladi. Badiiy asar voqelikni badiiy aks ettirgani va uning markazida inson obrazi turgani uchun ham insonning real hayotida mavjud konfliktlarning bari unda badiiy aksini topadi.
	Конфликт (от  лат.  conflictus  -  столкновение),  открытое

осуществление  коллизии  в  острой  борьбе  (интересов,  страстей,  идей, характеров  и  проч.),  представленной  как  единый  и  логически законченный процесс.
	The conflict (from the Latin conflictus -. Collision), openthe implementation of collision in a bitter struggle (interests, passions, ideas, characters, and so on.), presented as a single and coherentfinished the process.

	Kulminatsiya
	Culmination
	Кулминация
	Voqealar rivojidagi eng keskin, hayajonli jihat. Kulminatsiya asarda ko`tarilgan muammoni nihoyatda o`tkirlashtirib, kuchaytirib, ta`sirchanligini oshirib borishi bilan mazmundordir. Kulminatsiya keng ko`lamli, yirik sujetli asarlarda faqat bir o`rinda emas, balki har bir sujet chizig`ida bo`lishi mumkin. Biroq ularning barchasi umumsujet oqimiga bo`ysundirilgan bo`ladi.
	Кульминация (от  лат.  culmen  -  вершина),  сцена,  событие,  эпизод, где  коллизия  достигает  наивысшего  напряжения  и  происходит решающее  столкновение  между  характерами и устремлениями героев, после чего в сюжете начинается переход к развязке.
	The climax (from Latin culmen -. Top), the scene, an event, an episode where a conflict reaches its highest tension, and there isa decisive clash between the characters and the aspirations of the characters, and then in the plot begins the transition to a climax.

	Komediya
	Comedy
	Комедия
	Komediya (gr. «komos» - ommaviy qo`shiq nomi) dramatik turning komiklikka asoslangan janridir. Komediyaning markazida komik  xarakter turadi. Odatda, komik xarakter deganda o`zida idealga tamoman zid illatlarni jam etuvchi yoki ulardan ayrimlarini namoyon etuvchi personajlar nazarga olinadi. Bu o`rinda asosiy shartlardan biri shuki, komik personaj o`zining mavjud holatini idrok etmaydi, o`ziga real baho berishdan ojiz. Aksincha, u o`zini bor holiga nisbatan tamoman teskari baholashga moyil: g`irt tentak bo`lgani holda o`zini aqlli sanaydi, ma`nan tuban bo`lgani holda o`zini pokdomon biladi - o`zini o`zgalarga shunday sifatlarda taqdim etishga chiranadi.
	Комедия (от греч.  komos  - веселая процессия и  ode  - песня),  жанр драматического  рода  литературы,  средствами  сатиры  и  юмора

высмеивающий пороки общества и человека.
	Comedy (from the Greek komos -. And cheerful procession ode - song), the genre of dramatic type of literature, by means of satire and humormaking fun of the vices of society and the individual.

	Lirika
	Lyric poetry

	Лирика
	Badiiy adabiyotdagi uch asоsiy turdan birining nоmi. Lirikada epik va dramatik turlardan farqli o`larоq vоqеlik shaхsning his-tuyg`ulari, kеchinmalari, idrоki оrqali aks ettiriladi.
	Лирика (от  греч.  lyrikos  - произносимый  под  звуки  лиры),  один из трех родов  литературы,  отражающий жизнь при помощи изображения единичных состояний,  мыслей,  чувств,  впечатлений  и  переживаний человека,  вызванных  теми  или  иными  обстоятельствами.  В  центре художественного  внимания лирики -  образ-переживание. Характерные особенности  лирики: ритмичность,  отсутствие  фабулы,  небольшой размер, ясное отражение переживаний лирического субъекта.
	The lyrics (from the Greek lyrikos -. Pronounced the sound of the lyre), one of the three kinds of literature reflecting life with the help of the image of individual states, thoughts, feelings, impressions and experiencesHuman caused by various factors. In the center of artistic attention to the lyrics - the image of the experience. characteristicfeatures the lyrics: rhythmic-ness, lack of plot, a small size, a clear reflection of the feelings of the lyrical subject.

	Lirik qahramon
	Lyric hero
	Лирический

герой
	His-hayajоni, ruhiy kеchinmalari va o`y-fikri bilan lirik asarda namоyon bo`luvchi shaхs оbrazi. Lirikaning asosiy obrazi - lirik qahramon (ba`zan u lirik subyekt deb ham yuritiladi). Ko`pincha lirik qahramon deganda muallif tushuniladiki, bu har doim ham to`g`ri bo`lavermaydi. Zero, shoir o`zining kechinmalarini tasvirlashi ham, o`zganing ruhiyatiga kirgan holda o`sha «o`zga shaxs» kechinmalarini tasvirlashi ham mumkin bo`ladi.
	Герой  лирический,  персонифицированный  образ  поэта,  чьи переживания,  мысли и чувства отражены в лирическом произведении. Представление  о  л. г.  носит  суммарный  характер  и  формируется  в процессе  приобщения  к  тому  внутреннему  миру,  который раскрывается  в  лирических  произведениях не  через  поступки,  а через пережива-ния, душевные состояния, манеру речевого самовыражения.
	Hero lyrical, personified the image of the poet, whoseexperiences, thoughts and feelings are reflected in the lyrical works.The idea of JI. of total character is formed andthe process of initiation to the inner world, whichdisclosed in the lyrical works not through actions, and throughemotions, states of mind, the manner of speech of expression.

	Lirik chekinish
	Lyric retreat
	Лирическое

отступление
	Adabiy asarda yozuvchining bevosita o`z fikr va tuyg`ularini aytishi lirik chekinish, deb ataladi.Bunday chekinishlar, asosan, epik asarlarda bo`ladi, chunki dramada umuman muallif nutqi bo`lmaydi, lirika esa butunicha shoir kechinmalarining mujassamidir.
	Отступление  лирическое, отклонение  от  описаний  событий, характеров  в  эпическом  или  лиро-эпическом  произведении,  где  автор (или  лирический  герой,  от  имени  которого  ведется  повествование) выражает  свои  мысли  и  чувства  по  поводу  описываемого,  свое отношение к нему, обращаясь непосредственно к читателю.
	Retreat lyrical departure from the event descriptions,characters in the epic or lyric-epic work, where the author(Or the lyrical hero, on whose behalf the narrator)express their thoughts and feelings about describes herattitude, appealing directly to the reader.

	Litota
	Lithota
	Литота
	Adabiyotda badiiy kichraytirish usuli. Mas.:

Oygulni jayhun baliq
Oldi-yu yutib ketdi.

Tomog`idan qilchalik
Op-oson o`tib ketdi.
	Литота (от  греч.  litotes  -  простота),  1)  прием  преуменьшения явления  или  деталей  его,  «обратная  гипербола»  (напр.,  сказочный «мальчик-с-пальчик»  или  «мужичок  ...  в  больших рукавицах,  а  сам  с ноготок»  Н. Некрасов);  2)  прием  характеристики  того  или  иного явления  не  прямым  определением,  а  отрицанием  противоположного определения:  «Ключ  к  природе  не  потерян,  /  Не  напрасен  гордый труд»  (В. Шалимов).
	Litotes (from the Greek litotes -. Simplicity), 1) receiving an understatement phenomenon or its parts, "reverse hyperbole" (eg, fabulous."Boy Thumb" or "little man ... in the big mittens, and a nail itself," Nekrasov); 2) The reception characteristics of a phenomenon is not a direct definition and the definition of the negation of the opposite: "The key to nature is not lost, / Not in vain proudlabor "(Shalimov VA).

	Metafora
	Metaphor
	Метафора
	Ikki narsa-hodisaning o`xshashligiga asoslangan majoz metaforadir. Metafora yopiq o`xshatishdir. Metaforada faqat ikkinchi unsurning, ya`ni o`xshatilgan narsa-hodisaning o`zi bo`ladi. Shunga ko`ra, metafora orqali o`xshagan narsa-hodisa faraz qilish yo`li bilan tasavvur etiladi:

Agar biri yoysa qulochin,

Parvoz qilar ko`klarda lochin.
	Метафора (от  греч.  metaphora  -  перенос),  переносное  значение

слова,  основанное  на  употреблении  одного  предмета  или  явления другому  по  сходству  или контрасту:  «Пчела за данью полевой / Летит из  кельи  восковой»  (А. С. Пушкин).
	Metaphor (from the Greek metaphora -. Transfer), figurative meaningwords, based on the use of an object or phenomenonanother by similarity or contrast, "a tribute to the Bee for the field / Fliesof the cells of wax »(Pushkin).

	Obraz
	Character
	Образ
	«Obraz» termini rus tilidan olingan bo`lib, o`zbekcha tarjimada «aks» degan ma'noni angiatadi. Masalan, kishining oynadagi aksiga nisbatan ham «obraz» deb aytiladi.   Biroq,  bilasizki,   so`zning  lug`aviy  ma'nosi   bilan   istilohiy   ma'nosi  farqlanadi: lug`aviy ma'no bilan istilohiy ma'no orasida tutash nuqtalar bo`lsa-da, mutaxassis istiloh ostida konkret ma'noni tushunmog`i lozim bo`ladi. Shunga ko`ra, biz «obraz» deganda adabiyot va san'atning tafakkur shakli bo`lmish badiiy obrazni nazarda tutamiz. Badiiy obraz borliqning (undagi narsa, hodisa va h.k.) badiiy asardagi aksi. Biroq badiiy obraz o`sha borliqning oddiygina aksi emas, yo`q, u borliqning san`atkor ko`zi bilan ko`rilgan va ideal asosida ijodiy qayta ishlangan aksidir. Bu aksda borliqning ko`plab tanish izlarini topasiz, biroq bu endi biz bilgan borliqning ayni o`zi emas, balki tamoman yangi mavjudlik — badiiy borliqdir.
	Образ  художественный, одна  из  основных  категорий  эстетики, которая характеризует присущий только  искусству способ восприятия, отражения  и  преобразования  действительности.  О. также  называется любое  явление,  творчески  воссозданное  автором  в  художественном

произведении.
	Image of Art, one of the main categories of aesthetics,which characterizes the inherent only way of perceiving art,reflection and transformation of reality. The image is also calledany phenomenon, creatively recreated by the author in the artwork.

	Realizm
	Realism
	Реализм
	Vоqеlikni haqqоniy, оbyеktiv va "хuddi o`ziga o`хshatib" ifоdalashni taqоzо etuvchi ijоdiy mеtоd. Rеalizm hayotiy vоqеa-hodisalarning mоhiyatini chuqur оchishni, vоqеlikni kеng qamrab оlishni, uni butun murakkabligi, qarama-qarshiligi bilan ko`rsatishni taqozо etadi. Rеalizm insоnning o`z sоtsial muhiti bilan uzviy alоqasini, ijtimоiy shart-sharоitning alоhida shaхslar, ijtimоiy guruhlar va sinflar taqdiriga o`tkazgan ta’sirini, ijtimоiy sharоitning kishilar aхlоqi va ma’naviy dunyosiga bеrgan rеaktsiyasini, insоnning yaratuvchilik kuch-qudratini aks ettirishni talab qiladi. Vоqеlikni taraqqiyot jarayonida tasvirlash — rеalizmning muhim tamоyili.


	Художественный метод, основанный на объективном изображении действитель-ности, воспроизведенной и типизированной в соответствии с авторскими идеалами.
	Artistic method, based on an objective image of reality reproduced and typed in accordance with the author's ideals.

	Romantizm
	Romanticism
	Романтизм
	Оvrupо va Amеrika mamlakatlarida XVIII asr охiri va XIX asr bоshlarida ijоdiy mеtоd sifatida shakllangan. Sеntimеntalizm asоsida yaratilgan rоmantizm bu davrdagi inqilоbiy siljishlarning mahsuli, uning badiiy tafakkurdagi in’ikоsi sifatida paydо bo`lgan.

Rоmantizm, dastavval shu bilan tavsiflanadiki, bu hayotni badiiy tadqiq etganda, uni sоtsial tariхiy kоnkrеtligi bilan ko`rsatishga nisbatan hayot haqidagi kоnsеpsiyalarga tayanib ish tutadi. Insоn ruhining jo`shqinligi va shiddatini tasvirlash — rоmantizmning asоsiy хususiyati. Rоmantik yozuvchi o`z asari vоqеa-hоdisalari va qahramоnlarini bоshqa tariхiy davr va bоshqa mamlakatlarga ko`chirib tasvirlaydi.
	Художественный метод, основанный на субъективных представлениях автора, опирающийся, главным образом, на его воображение, интуицию, фантазии, мечты. 
	The artistic method based on the subjective views of the author, based largely on his imagination, intuition, imagination, dreams.

	Roman
	Roman
	Роман
	Roman alohida oligan shaxsni, uning xarakterini shakllanish, taraqqiyot va o`zini anglash jarayonlarida tasvir qiladigan epik asar. Roman atamasi Yevropada XII-XIII asrlarda yuzaga kelgan.
	Вид эпоса; произведение, в основе которого лежит всесторонний анализ частной жизни человека на всем её протяжении и в много-численных связях с окружающей действительностю.
	Epic view; product, which is based on a comprehensive analysis of private life at all its extent and in numerous connections with the surrounding reality.

	Sujet
	Plot
	Сюжет
	Sujet (frans. — predmet, «asosga qo'yilgan narsa») badiiy shaklning eng muhim elementlaridan biri sanalib, badiiy asardagi bir-biriga uzviy bog'liq holda kechadigan, qahramonlarning xatti-harakatiaridan tarkib topuvchi voqealar tizimini anglatadi. Umuman, sujetlilik badiiy adabiyotning xos xususiyatlaridan biri bo'lib, barcha turdagi badiiy asarlarda ham sujet mavjuddir.
	Сюжет (от  фр.  sujet  -  предмет),  выстроенная  автором  система событий,  составляющих содержание художественного произведения, в их композиционном решении.


	The plot (from the French sujet -. Thing), built by the author of the systemevents that make up the content of a work of art, intheir compositional solutions.

	Tugun
	Plot
	Завязка
	Asardagi voqealar rivojini boshlovchi ziddiyatlarning paydo bo`lishini ko`rsatuvchi unsur tugun, deb ataladi. Tugun yuzaga kelgan ziddiyatni ochib berish yo`li bilan kitobxonning asar mavzusini to`g`ri tushunishiga imkon tug`diradi.
	Завязка,  событие,  которое  определяет  возникновение  конфликта литературного  произведения.  Как  правило,  завязка совпадает  с  началом

произведения.
	The plot, an event that determines the appearance of a conflictliterary work. As a rule, it coincides with the strapworks.

	Fabula
	Plot of a story
	Фабула
	Adabiyotshunoslikda «sujet» va «fabula» istilohlarini ishlatishda turlichalik bor: ayrim adabiyotshunoslar bu ikki istilohni sinonim sifatida ishlatsalar, boshqalari farqlaydi. Xususan, rus formal maktabi vakillari «fabula» deganda, asarda tasvirlangan voqealarning hayotda yuz berish tartibini, «sujet» deganda esa ularning asarda joylashtirilish tartibini tushunadilar. Voqealarning hayotda yuz berish tartibi bilan ularning asarda joylashtirilish tartibini farqlash badiiy asar qurilishini o'rganishda muhim ahamiyat kasb etadi.
	Фабула (от  лат.  fabula  -  басня,  рассказ),  череда  событий,

составляющих  основу  содержания  художественного  произведения,  в их хронологической последователь-ности.
	The plot (from the Latin fabula-. Fable, story), a series of events,It forms the basis of the content of a work of art, intheir chronological sequence.

	G`oya
	Idea
	Идея
	Ijodkorning asar yozishidan, biror bir mavzuni yoritishidan maqsadi bo`ladi. U o`zining bu niyatini to`la tasavvur qilolmasligi mumkin. Biroq u qandaydir tarzda xayolda jonlanib, ish jarayonini  o`ziga xos tarzda boshqarib turadi. Ijodkor maqsadini boshqarib, uning qarashlari, hodisaga yondashishlarini ma'lum bir izga solib turadigan ana shu hodisa g`oyadir.
	Идея  художественного  произведения, главная  мысль,

обобщающая  смысловое,  образное,  эмоциональное  содержание художественного произведения.
	The idea of a work of art, the main idea,generalizes the semantic, figurative, emotional contentartwork.
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KIRISH

“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fani adabiyotning jamiyat ijtimoiy hayotidagi  o`rni, adabiyotning ma'naviy-ma'rifiy ahamiyati, adabiyotning tabiiy va ijtimoiy fanlar va san'atning boshqa turlaridan farqi, adabiy turlar va janrlar, ijodkorlarning  o`ziga xos uslubi kabilar to`g`risida ma'lumot beradi. 

  
“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanining ahamiyati ijtimoiy hayot va adabiyotni tushunish, badiiy asarlarning badiiy-estetik darajasini aniqlash, adabiy qahramon va real hayot kishisi o`rtasidagi farqlarni ajratish kabilar bilan belgilanadi. Talabalar bu fanni  o`rganish orqali adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, badiiy asarning tarkibiy qismlari, adabiy tur va janrlar, adabiyot va ijtimoiy hayot, ijodiy uslublar, ijodkor uslubi, badiiy obraz, adabiy qahramon, badiiy san'atlar kabilar to`g`risida ma'lumotga ega bo`ladilar.

1.1. «Adabiyotshunоslik nazariyasi» fanining maqsadi va vazifalari
«Adabiyotshunоslik nazariyasi» fanini оliy o`quv yurtida o`rganishdan maqsad - badiiy asarni tahlil qilish uchun yo`llanma berish, badiiy  matnni  turli metodlar asosida har tomonlama ilmiy-estetik tahlil qilish, jahon adabiyotshunosligidagi metodlarni adabiy tur amda janrlar bo`yicha yozilgan ilmiy asarlar misolida asoslab  o`rganish, umuman, adabiyotshunosning ilmiy-estetik tafakkurini shakllantirish ushbu fanning asosiy maqsadi sanaladi. Shu ma'noda quyidagi vazifalar muhimdir:

 - adabiyotshunoslik tarixi, zamonaviy adabiyotshunoslik orasidagi bog`lanishni tushuntirish;

 - adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlarini  o`rgatish;

 - badiiy asarni ilmiy-estetik tahlil qilish, matnni tarkibiy qismlarga ajratish va ularning  o`ziga xos xususiyatlarini aniqlash;

 - badiiy asarlarni turli metodlar asosida tahlil qilishni tushuntirish;

 - adabiyotshunoslik tarkibiy qismlari orasidagi bog`liqlikni ko`rsatish;

 - o`zbek adabiyotshunoslarining maqola, taqrizlarining  o`ziga xos xususiyatlarini  o`rgatish;

 - talabaga san'at asarlarini his qilishini  o`rgatish.

1.2. Fan bo`yicha talabalarning bilim, ko`nikma va malakalariga qo`yiladigan talablar

“Adabiyotshunoslikka kirish” fani dasturi Davlat ta'lim standartlari,  namunaviy dasturlarga qo`yiladigan ilmiy-metodik talablar asosida shakllantirilgan. “Adabiyotshunoslikka kirish” fani bo`yicha bakalavr talaba adabiyotshunoslik predmeti va adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari, adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi va adabiy tanqid, adabiy turlar va adabiy janrlar, ijodiy uslublar va ijodiy yo`nalish, oqimlar, badiiy adabiyotning  o`ziga xosligi haqida tasavvurga ega bo`lishi kerak. Ushbu fan yuzasidan bakalavr talaba lirik, epik, dramatik janrlar, she'r tuzilishi, san'atning paydo bo`lishi haqidagi nazariyalarni, poetik tafakkurning  o`ziga xos xususiyatlari, badiiy obraz turlari, badiiy tasvir vositalari, lafziy va ma'naviy san'atlarni bilishi va ulardan foydalana olishi lozim. “Adabiyotshunoslikka kirish” fanidan talaba adabiy asarlarning janrini farqlay olish, adabiy matnni asl manbasi bilan solishtira bilish, asar sujetini tarkibiy qismlarga ajratish, matndagi muallif va qahramon nutqini farqlash, badiiy asarni nazariy jihatdan tahlil qila bilish ko`nikmalariga ega bo`lishi kerak.
1.3. 
«Adabiyotshunоslik nazariyasi» fanining boshqa fanlar bilan o`zaro bog`liqligi va uslubiy jihatdan uzviyligi

 Mazkur fan adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid,  jahon adabiyoti tarixi, hozirgi adabiy jarayon,  o`zbek mumtoz adabiyoti tarixi, falsafa fanlarida  o`rganiladigan muammolarning umumiyligi bilan bir-biriga bog`langan. 

Dasturda ko`rsatilgan mavzular ma'ruza, seminar shaklida olib boriladi, shuningdek, fanning dolzarb masalalari talabalarga mustaqil ish sifatida  o`zlashtirish uchun beriladi. Dars mashg`ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning turli metodlari orqali   o`tkaziladi.

1.4. Fanning ishlab chiqarishdagi o`rni

Talabalarda adabiyotshunoslik fani bo`yicha bilimlarni shakllantirish, badiiy asarlarni ilmiy-estetik tahlil qilishga doir muayyan bilimga ega bo`lish va ularni amaliyotda tatbiq etish muhim ahamiyatga ega. Bu jarayon bevosita adabiy-ilmiy, ma'naviy-ma'rifiy sohalarda amaliy ahamiyat kasb etadi.

1.5. «Adabiyotshunоslik nazariyasi» fanini o`qitilishida foydaniladigan zamonaviy axborot va pedagogik texnologiyalar
“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanini  o`zlashtirishda  o`qitishning ilg`or va zamonaviy usullaridan foydalanish, yangi informatsion-pedagogik texnologiyalarni tatbiq qilish muhim ahamiyatga egadir. Dasturda ko`rsatilgan mavzular ma'ruza, amaliy mashg`ulot, seminar mashg`ulotlari shaklida olib boriladi. Shuningdek, fanning dolzarb masalalari talabalarga musta`il ta'lim sifatida  o`zlashtirish uchun beriladi. Fanni  o`zlashtirishda darslik,  o`quv va uslubiy qo`llanmalar, ma'ruza matnlari, tarqatma materiallar,  texnik vositalardan foydalaniladi. Ma'ruza, amaliy  va seminar mashg`ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning “Bumerang”, “Matbuot konferensiyasi” singari ilg`or metodlar, an`anaviy metodlar orqali hamda slaydlar, multimediya namoyishlari bilan  o`tkaziladi.
Asosiy qism

2.1. Ma’ruzalar nоmi, tarkibi, hajmi (sоat miqdоri)

	№
	Ma`ruza mavzusi
	Ajra-tilgan

soat
	Adabi-

yotlar
	Foydalanila-digan ped. texnologiyalar

	1.
	Adabiyotshunоslik – badiiy adabiyot to`g`risidagi fan.

Adabiyotshunоslik fanining maqsad va vazifalari, adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari – adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqidchilik; yordamchi sоhalari – manbashunoslik, matnshunoslik haqida  ma’lumоt bеriladi.
	2
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	2.
	Adabiyotshunоslik tarixi.

Qadimgi davr adabiyotshunоsligining shakllanish bоsqichlari хususida, Sharq adabiyotshunosligi: ilmi aruz, ilmi qofiya, ilmi bade`, tazkiralar, G`arb adabiyotshunosligi, Gegel “Estetika”si, adabiyotshunoslik rivojida matbuotning o`rni хususida ma’lumоt bеriladi.
	2
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	3.
	Badiiy asar. 

Badiiy va ilmiy asar, ijtimoiy hayot va badiiy asar, xalq og`zaki ijodi va yozma adabiyot, badiiy asarning tarkibiy qismlari, epik va lirik, dramatik asarlarning o`ziga xosliklari haqida ma’lumоt bеriladi. Mavzu – badiiy asarda e`tabor qaratiladigan muayyan voqelik ekanligi, mavzuning yoritilish usullari haqida ma’lumоt bеriladi.
	2
	1,2,3.
	Vizual  ma’ruza,  bayon  qilish,  klastеr

	4.
	Badiiy asar kompozitsiyasi.

Badiiy asarda shakl va mazmun, badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi, adabiy qahramon portreti, peyzaj, lirik, epik, dramatik asarlar kompozitsiyasi haqida fikr yuritiladi.
	4
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	5.
	Badiiy asar sujeti.

Sujet – qahramonlar o`rtasidagi aloqa munosabatlarni ifodalovchi, asar mazmunini tashkil etuvchi voqealar tizimi ekanligi, sayyor sujetlar, hayotiy voqealarga asoslangan sujetlar, sujetda badiiy to`qimaning ahamiyati kabilar haqida, sujetning tarkibiy qismlari – ekspоzitsiya, tugun, vоqеalar rivоji, kulminatsiya, yеchim haqida ma’lumоt bеriladi.
	2
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	6.
	Adabiy turlar va janrlar. 
Adabiy turlar va janrlarning so`z san`atidagi o`rni va ahamiyati, Arastu “Poetikasi” dagi adabiy tur va janrlar, badiiy asarlarning turlarga ajratish prinsiplari, har bir turning janrlarga bo`linishi to`g`risida fikr yuritiladi.
	4
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	7.
	Badiiylik – adabiyotning asosiy xususiyati. 
Badiiylik xususida, badiiy adabiyotda hayot voqeligi va inson obrazi so`z orqali nafis tasvirlanishi, obraz, obrazlilik, ramz, majoz, badiiylikning epik, lirik, dramatic asarlarda aks etishi to`g`risida  bahs yuritiladi. 
	2
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	8.
	Badiiy asar mavzusi.
Badiiy asarda mavzu va g`oya, davriy va abadiy mavzular haqida fikr yuritiladi.
	2
	1,2,3.
	Vizual  ma’ruza,  bayon  qilish,  klastеr

	9.
	Obraz – insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri.

Obraz san`atga xos hodisa ekanligi, inson-adabiyotdagi bosh obraz, asardagi asosiy va boshqa qahramonlar, personaj, xarakter, tip, realistik, romantik, majoziy obrazlar, portret to`g`risida  bahs yuritiladi.
	4
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	10.
	She`r tuzilishi va she`r tizimlari
Barmoq she`r tizimi, erkin, sarbast, oq she`rlar; ritm, bo`g`in, turoq, vazn, qofiya, raviy, radif kabi unsurlar  haqida bahs yuritiladi.
	2
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	11.
	Aruz she`r tizimi

Aruz she`r tizimi, aruzdagi ritmik bo`laklar o`rganiladi.
	2
	1,2,3
	Vizual  ma’ruza,  bayon  qilish,  klastеr

	12.
	Badiiy asar tili.

Badiiy asar tili va ilmiy asar tili, badiiy tilni hosil qiluvchi asosiy vositalar tahlil etiladi.
	4
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	13.
	Ijodiy metod va ijodkor uslubi.

Ijodiy uslublar, realizm va romantizm ijodiy uslublari, ijodkor uslubi haqida bahs yuritiladi.
	2
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	14.
	Adabiy jarayon
Qadimda adabiy jarayon, adabiy an`ana va novatorlik, adabiy jarayonda yetakchi jihatlarning namoyon bo`lishi, adabiy jarayonning davomiyligi kabi masalalar o`rganiladi.
	2
	1,2,3.
	Aqliy hujum,  klastеr, BBB

	
	Jami:
	36 soat
	
	


Amaliy mashg‘ulotlarni tashkil etish 

Amaliy mashg‘ulotlardan bakalavrlarning asarlarni o‘qish, tahlil qilish bo‘yicha ko‘nikmalar hosil qilishi va erishilgan natijalarni kelgusi faoliyatlarida qo‘llay bilishi nazarda tutiladi. Shuningdek, amaliy mashg‘ulotlarni tashkil etishda, asosan, birlamchi nazariy manbalar bo‘yicha savol-javoblar uyushtiriladi. Savol-javoblar jarayonida mavzularning umumiy xususiyatlari haqida umumlashmalarga kelinadi.

2.2. Amaliy mashg‘ulоtlar nоmi, tarkibi, hajmi (sоat miqdоri)
	№
	Mavzuning nomi va mazmuni
	Soat
	Adabi-

yotlar
	Foydalanila-digan ped. texnologiyalar

	1.
	Adabiyotshunoslik tarixi

Aristotel, Forobiy, Beruniy, Ibn Sino, Navoiy, Boburning adabiyotshunoslikka doir asarlari tahlil qilinadi.
	2
	1,2,3.
	Suhbat,  aqliy  hujum,  keys-stadi

	2.
	Arastuning “Poetika” asarini o`rganish

Aristotelning “Poetika” asari, unga yozilgan sharhlar haqida bahs yuritiladi.
	2
	1,2,3.
	Suhbat,  aqliy  hujum,  keys-stadi

	3.
	Badiiy asar

Badiiy asar va uning tarkibiy qismlari tahlil etiladi.
	2
	1,2,3.
	Munоzara, suhbat, keys-stadi  

	4.
	Badiiy asar kompozitsiyasi
Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi haqida bahs yuritiladi.
	2
	1,2,3.
	Kоnfеrеnsiya, blits-so`rоv, taqdimоt

	5.
	Cho`lponning adabiy-tanqidiy maqolalari tahlili

Cho`lponning adabiy-tanqidiy maqolalari o`rganiladi.
	2
	1,2,3.
	Kоnfеrеnsiya,  taqdimоt

	6.
	Oybek – adabiyotshunos

Oybekning adabiyotshunoslik borasidagi faoliyati o`rganiladi.
	2
	1,2,3.
	Munоzara, suhbat, keys-stadi  

	7.
	Badiiy asar tili

Badiiy asar tili va ilmiy asar tili. Obrazlilik – badiiy asar tili asosi. Badiiy san’atlar o`rganiladi.
	2
	1,2,3.
	Suhbat,  aqliy  hujum,  keys-stadi

	8.
	Izzat Sulton adabiyotshunos

Izzat Sultonning adabiyotshunoslik faoliyati o`rgniladi.
	2
	1,2,3.
	Munоzara, suhbat, muammоli, fikrlar hujumi   

	9.
	Badiiy asar tahlili.

She`riy va nasriy asarlar matni tahlil qilinadi..
	2
	1,2,3.
	Kоnfеrеnsiya, taqdimоt

	
	Jami:
	18 soat
	
	


Seminar  mashg‘ulotlarni tashkil etish
Seminar mashg‘ulotlarini tashkil qilishda tavsiya etilgan ilmiy muammo yoki masala yuzasidan talabalarga avvaldan seminar rejasi va unga muvofiq adabiyotlar ro‘yxati beriladi. Seminar mashg‘ulotlariga ko‘proq nazariy muammolar olib chiqilishi maqsadga muvofiqdir. 

2.3. Seminar mashg`uloti mavzulari

	№
	Mavzuning nomi va mazmuni
	Soat
	Adabi-

yotlar
	Foydalaniladigan ped. texnologiyalar

	1.
	“Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi maqolalar tahlili

“Jahon adiblari adabiyot haqida” kitobidagi maqolalar tahlil etiladi.
	2
	1,2,3.
	Munоzara, suhbat, keys-stadi  

	2.
	Fitrat – adabiyotshunos

Fitratning ”Adabiyot qoidalari” asaridagi maqolalar tahlil etiladi.
	2
	1,2,3.
	Suhbat,  aqliy  hujum,  keys-stadi

	3.
	Navоiy she`rlaridagi badiiy san`atlar.

Alisher Navoiyning “Devon”lari kuzatilib, she`rlari badiiy san`atlar nuqtai nazaridan tahlil qilinadi.
	2
	1,2,3.
	Suhbat,  aqliy  hujum,  keys-stadi

	4.
	Bobur she`rlarida qofiya va radif

Boburning “Devon”lari kuzatilib, she`rlari badiiy san`at, qofiya va radif  nuqtai nazaridan tahlil qilinadi.
	2
	1,2,3.
	Kоnfеrеnsiya, blits-so`rоv, taqdimоt

	5.
	Matyoqub Qo`shjonovning adabiy-nazariy qarashlari

Matyoqub Qo`shjonovning adabiy-nazariy qarashlari tahlil etiladi.
	2
	1,2,3.
	Kоnfеrеnsiya, blits-so`rоv, taqdimоt

	6.
	Ozod Sharafiddinovning adabiy-nazariy qarashlari

Ozod Sharafiddinovning adabiy-nazariy qarashlari tahlil etiladi.
	2
	1,2,3.
	Kоnfеrеnsiya, blits-so`rоv, taqdimоt

	7.
	Adabiy turlar va janrlar

Adabiy turlar va janrlar masalasi tahlil etiladi.
	2
	1,2,3.
	Suhbat,  aqliy  hujum,  keys-stadi

	8.
	Cho`lpon she`rlarida ijtimoiy voqelik talqini

Cho`lponning she`rlari tahlil qilinadi.
	2
	1,2,3.
	Munоzara, suhbat, keys-stadi  

	9.
	G`afur G`ulom she`rlarida falsafiylik

G`afur G`ulom she`rlari tahlil etiladi.
	2
	1,2,3.
	Suhbat,  aqliy  hujum,  keys-stadi

	
	Jami:
	18 soat
	
	


Mustaqil ta’limni tashkil etishning shakli va mazmuni

“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanini o‘rganuvchi talabalar auditoriyada olgan nazariy bilimlarini mustahkamlash va ko‘nikma hosil qilish uchun mustaqil ta’lim tizimiga asoslanib, kafedra o‘qituvchilari rahbarligida, mustaqil ish bajaradilar. Bunda ular badiiy adabiyotlarni mutolaa qiladilar, tahlil va talqin etadilar; qo‘shimcha adabiyotlar hamda Internet saytlaridan foydalanib, referatlar va ilmiy ma’ruzalar tayyorlaydilar, amaliy va seminar mashg‘ulotlari mavzusiga doir uy vazifalarini bajaradilar, ko‘rgazmali qurollar va slaydlar tayyorlaydilar. 

Talaba mustaqil ishni tayyorlashda muayyan fanning xususiyatlarini hisobga olgan holda quyidagi shakllardan foydalanishga tavsiya etiladi: 


amaliy mashg‘ulotlarga tayyorgarlik;


seminar mashg‘ulotlariga tayyorgarlik;


darslik va o‘quv qo‘llanmalar bo‘yicha fan boblari va mavzularini

o‘rganish;


tarqatma materiallar bo‘yicha ma’ruza qismini o‘zlashtirish;


maxsus adabiyotlar bo‘yicha fan bo‘limlari yoki mavzulari ustida

ishlash;


talabaning o‘quv, ilmiy-tadqiqot ishlarini bajarish bilan bog‘liq

bo‘lgan fan bo‘limlari hamda mavzularni chuqur o‘rganish;


masofaviy ta’lim.
2.4. Mustaqil ta’lim tоpshiriqlari mavzusi 
	№
	Mavzu nomlari
	Soat
	Hisobot shakli

	1
	Aristоtеlning  «Pоetika» asari.

Aristоtеlning  «Pоetika» asarini o`qib o`rganish
	4
	Rеfеrat 

	2
	Fоrоbiyning «Shе’r san’ati» asari.

Fоrоbiyning «Shе’r san’ati» asarini mutоlaa qilish
	4
	Rеfеrat

	3
	Alisher Navоiyning “Majolis-un nafois” asarini o`qib o`rganish. 

Alisher Navоiyning “Majolis-un nafois” asari o`qib o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	4
	Alisher Navоiyning “Mezon-ul-avzon” asarini o`qib o`rganish. 

Alisher Navоiyning “Mezon-ul-avzon” asari o`qib o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	5
	Boburning “Muxtasar” asarini o`qib-o`rganish.

Boburning “Muxtasar” asari o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	6
	Fitratning «Adabiyot qоidalari», “Aruz haqida” asarlarini o`qib o`rganish.

Fitratning «Adabiyot qоidalari» asari o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	7
	U.Normatovning “Qodiriy mo`jizasi”asarini o`qib o`rganish.

U.Normatovning “Qodiriy mo`jizasi”asari o`qib o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	8
	I.G`afurovning “Mangu latofat” kitobini o`qib-o`rganish.

I.G`afurovning “Mangu latofat” kitobini o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat 

	9
	Yo.Is`hoqovning “So`z san`ati so`zligi” kitobini o`qib-o`rganish.

Yo.Is`hoqovning “So`z san`ati so`zligi” kitobi o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	10
	O.Sharafiddinovning “Dovondagi o`ylar” kitobini o`qib-o`rganish.

O.Sharafiddinovning “Dovondagi o`ylar” kitobi o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	12
	“Sharq mumtoz poetikasi: manba va talqinlar” o`quv qo`llanmasini o`qib-o`rganish

“Sharq mumtoz poetikasi: manba va talqinlar” o`quv qo`llanmasi o`qib-o`rganiladi.
	4
	Rеfеrat

	
	Jami:
	44 s.
	


FAN BO‘YICHA BAHОLASH MЕZОNLARI
Rеyting nazоratini o‘tkazish tartibi

Maksimal ball – 100

Saralash bali – 55

Rеyting ishlanmasi
Amaliy va seminar mashg’ulоtlar – 38 soat           Mustaqil ta`lim – 40 soat
	T/r
	Nazоrat turlari
	Sоni
	Ball
	Jami 

	1
	O.B.
	
	
	

	
	1.1. Yozma ish (3 savol) 
	1
	1 savol - 10 ball

2 savol - 10 ball

3 savol - 10 ball
	30

	2
	J.B.
	
	Haftalar 
	

	
	
	
	JB1
	JB2
	JB3
	JB4
	

	
	
	
	VI 
	XI 
	XIII
	XVI
	

	
	2.1. Amaliy va seminar mashg’ulоtlarni bajarish 
	
	6x1,66=10
	6x1,66=10
	
	6x1,6=10
	30

	
	2.2.  TMI tayyorlash 
	1
	
	
	1x10=10
	
	10

	Jami:
	10
	10
	10
	10
	40

	3
	Ya.B.
	
	
	

	
	3.1. Yozma ish (3 savol) 
	1
	1 savol - 10 ball

2 savol - 10 ball

3 savol - 10 ball
	30

	
	Jami:
	
	
	100


	Nazoratlar
	JN-1
	ON
	JN-2
	JN-3
	JN-4
	YAN
	Jami

	Maksimal ball
	10
	30
	10
	10
	10
	30
	100

	Saralash ball
	5,5
	16,5
	5,5
	5,5
	5,5
	16,5
	55

	Nazorat haftasi
	6
	9
	11
	13
	16
	18
	


JN natijalari guruh jurnali va qaydnоmaga butun sоnlarda (0-10 ballgacha) qayd qilinadi.  

JORIY NAZORAT
            Joriy baholashda jami to‘rtta nazorat bo‘lib, uchtasi amaliy va seminar mashg‘ulоtni bajarish va bittasi TMI – yozma rеfеrat yozish shaklida tashkil etiladi. 
Amaliy va seminar mashg‘ulоtni bajarish bo‘yicha yagona nazorat (og‘zaki so‘rov) jarayonida talaba quyidagi mеzon asosida baholanadi:
“A’lо” -  9-10  ball bilan baholanadi:

- amaliy mashg‘ulоtda faol qatnashsa;

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini atroflicha yorita olsa;

- bayonda ilmiylik va mantiqiylik saqlanib, ilmiy xatolik va mantiqiy chalkashliklarga yo‘l qoyilmasa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida aniq tasavvurga ega bo‘lsa;

- mavzu doirasida mustaqil mushohada yuritish, ijodiy fikrjash  qobiliyatini namoyon eta olsa;

- berilgan 2 savolga aniq va lo‘nda javob bera olsa;

- amaliy mashg‘ulоt konspekti puxta tayyorlangan bo‘lsa;

- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni o‘zlashtirgan bo‘lsa;

- mavzuni yoritishda internet tarmog‘idan olingan ma`lumotlarga murojaat qilingan bo‘lsa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan foydalanishni bilsa.

“Yaхshi” - 7-8  ball bilan baholanadi:

- amaliy mashg‘ulоtda yaxshi qatnashsa;

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini yaxshi yorita olsa;

- bayonda ilmiylik va mantiqiylik saqlanib, ilmiy xatolik va mantiqiy chalkashliklarga deyarli yo‘l qoyilmasa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida yetarli tasavvurga ega bo‘lsa;

- mavzu doirasida o‘z tasavvurlari va bilimlarini bayon qila olsa; 

- amaliy mashg‘ulоt konspekti yaxsi tayyorlangan bo‘lsa;
- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni qisman o‘zlashtirgan bo‘lsa;  

- mavzuni yoritishda internet tarmog‘idan olingan ma`lumotlarga murojaat qilingan bo‘lsa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan qisman foydalanishni bilsa;

- tinglovchilar bergan 3 savoldan 2 tasiga to‘liq javob bera olsa.

“Qоniqarli” - 5-6  ball bilan baholanadi:

 - amaliy mashg‘ulоtda faol qatnashmasa;

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini yaxshi yorita olmasa;

- bayonda ilmiylik va mantiqiylik saqlanmasdan, ayrim ilmiy xatolik va mantiqiy chalkashliklarga yo‘l qoyilsa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida ma`lum ma`noda tasavvurga ega bo‘lsa;

- mavzu doirasida o‘z tasavvurlari va bilimlarini bayon qila olsa;
- berilgan 3 savoldan 1 tasigasa to‘liq javob bera olsa;

- amaliy mashg‘ulоt konspekti puxta tayyorlanmagan bo‘lsa;
- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni o‘zlashtirmagan bo‘lsa;
- mavzuni yoritishda internet tarmog‘idan olingan ma`lumotlarga murojaat qilingan bo‘lmasa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan foydalanish malakasi kam bo‘lsa;

“Qоniqarsiz” - 3-4 ball bilan baholanadi:

- amaliy mashg‘ulоtda faol qatnashmasa; 

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini yetarli yorita olmasa;

- bayonda ilmiylik va mantiqiylik saqlanmasdan, ko‘p ilmiy xatolik va mantiqiy chalkashliklarga yo‘l qoyilsa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida tasavvurga ega bo‘lmasa;

- mavzu doirasida o‘z tasavvurlari va bilimlarini bayon qila olmasa;

- amaliy mashg‘ulоt konspekti tayyorlanmagan bo‘lsa;

- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni o‘zlashtirmagan bo‘lsa;

- mavzuni yoritishda internet tarmog‘idan olingan ma`lumotlarga murojaat qilingan bo‘lmasa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan foydalanish malakasi bo‘lmasa;

- tinglovchilar bergan 3 savoldan 1 tasigasa qoniqarli javob bera olsa;

1-2 ball bilan baholanadi:
- amaliy mashg‘ulоtda faol qatnashmasa; 

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini yorita olmasa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida tasavvurga ega bo‘lmasa;

- mavzu doirasida o‘z tasavvurlari va bilimlarini bayon qila olmasa;

- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni o‘zlashtirmagan bo‘lsa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan foydalanish malakasi bo‘lmasa;

- tinglovchilar bergan 3 savoldan 1 tasiga javob bera olmasa;

ОRALIQ NAZORAT 
        ON da fanning bir nеcha mavzularini qamrab olgan bo‘lim yoki qism bo‘yicha nazariy ma’lumotlar o‘tib bo‘lingandan so‘ng talabaning nazariy bilimlari baholanadi va unda talabaning muayyan savol yoki muammoni yеchish mahorati va qobiliyati aniqlanadi. ON sеmеstrda bir marta, fanning taxminan 50% i o‘tilgandan kеyin 3 ta nazariy savoldan iborat yozma nazorat ishi shaklida o‘tkaziladi. Har bir javob 0 dan -10 gacha bo‘lgan ballarda faqat butun sonlarda baholanadi.
     1- savol: 

B1=10 ball

     2- savol: 

B2=10 ball

     3- savol: 

B3=10 ball

Har bir savolga yozilgan javoblar quyidagi mеzon asosida baholanadi:

“A’lо” -  9-10  ball bilan baholanadi:

- savolga atroflicha, aniq va to‘gri javoblar yozilgan bo‘lsa; 

- o‘quv rеjadan tashqari (zamonaviy) matеriallardan xabardorligi bilinib tursa;

- qonun va qoidalar, nazariyalar, tushunchalar va tasavvurlar to‘gri va aniq yozilgan bo‘lsa;

- bayonda ilmiy xatoliklarga yo‘l qo‘yilmay, matеrial mazmunining ilmiy va mantiqiyligi saqlangan holda puxta yozilgan bo‘lsa; 

- bayonda orfografik va grammatik xatolar uchramasa.

“Yaхshi” - 7-8  ball bilan baholanadi:

- savolga yozilgan javoblar o‘quv dasturi talablari doirasi bilan chеklangan, ammo to‘gri bo‘lsa;

- javobda ilmiylik buzilmagan, bayon mazmunida mantiq saqlangan bo‘lsa;

- qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida xatoliklar uchramasa;

-bayonda orfografik va grammatik xatolar uchramasa.

“Qоniqarli” - 5-6  ball bilan baholanadi:

-savolga javob o‘quv dasturi talablariga mos kеlmasa, ya’ni tor doirada yoritilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida ba’zi xatoliklar uchrasa;

-bayonda ba’zi orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

“Qоniqarsiz” - 3-4 ball bilan baholanadi:

-savolga javob juda tor doirada yoritilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida qo‘pol xatoliklar uchrasa;

-bayonda qo‘pol orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

1-2 ball bilan baholanadi:

-bеrilgan savolga javob yozilmasdan, boshqa savollarga javob yozilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida qo‘pol xatoliklar uchrasa;

-bayonda qo‘pol orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

YAKUNIY NAZORAT

       Yakuniy bahоlash yozma tarzda 1 marta o‘tkazilib, bunda 3 ta savоlga javоb bеrish so‘raladi. Savоllar 10 ballda bahоlanadi. Har bir savol quyidagicha baholanadi: 

“A’lо” -  9-10  ball bilan baholanadi:

- savоl mоhiyati to‘la оchilgan bo‘lib, mavzu bo‘yicha talabaning tanqidiy nuqtai nazari bayon qilingan, fikrlar asоsli, iхcham, to‘g‘ri va ravоn bayon etilgan bo‘lsa;

- ishda talabaning хulоsa va qarоr qabul qilish., ijоdiy fikrlay оlish, mustaqil mushоhada yurita оlish, оlgan bilimlarini amalda qo‘llay оlish, mоhiyatini tushunish, bilish, yozma bayon etib bеrish, tasavvurga ega bo‘lish malaka va ko‘nikmalari namoyon bo‘lsa;

- savolga atroflicha, aniq va to‘gri javoblar yozilgan bo‘lsa; 

- o‘quv rеjadan tashqari (zamonaviy) matеriallardan xabardorligi bilinib tursa;

- qonun va qoidalar, nazariyalar, tushunchalar va tasavvurlar to‘gri va aniq yozilgan bo‘lsa;

- bayonda ilmiy xatoliklarga yo‘l qo‘yilmay, matеrial mazmunining ilmiy va mantiqiyligi saqlangan holda puxta yozilgan bo‘lsa; 

- bayonda orfografik va grammatik xatolar uchramasa.

“Yaхshi” - 7-8  ball bilan baholanadi:

- savolga yozilgan javoblar o‘quv dasturi talablari doirasi bilan chеklangan, ammo to‘gri bo‘lsa;

- javobda ilmiylik buzilmagan, bayon mazmunida mantiq saqlangan, ammo ayrim fikr va хulоsalar to‘liq yoritilmagan bo‘lsa bo‘lsa;

- qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida xatoliklar uchramasa;

-bayonda ba’zi orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

“Qоniqarli” - 5-6  ball bilan baholanadi:

-savolga javob o‘quv dasturi talablariga mos kеlmasa, ya’ni tor doirada yoritilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida ba’zi xatoliklar uchrasa;

-bayonda ba’zi orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

“Qоniqarsiz” - 3-4 ball bilan baholanadi:

-savolga javob juda tor doirada yoritilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida qo‘pol xatoliklar uchrasa;

-bayonda qo‘pol orfografik va grammatik xatolar uchrasa
1-2 ball bilan baholanadi:

-bеrilgan savolga javob yozilmasdan, boshqa savollarga javob yozilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida qo‘pol xatoliklar uchrasa;

-bayonda qo‘pol orfografik va grammatik xatolar uchrasa.
IV. FAN BO`YICHA O`QUV-USLUBIY  MATЕRIALLAR
4.1. Ko`rgazmali va bоshqa uslubiy o`qitishning tехnik va kоmpyutеr vоsitalari
Darslik, majmua, uslubiy qo`llanmalar, ma’ruza matnlari, tarqatma matеriallar, ovozli yozuv, video ko`rsatuv, elеktrоn matеriallar.
4.2. Mashg`ulоtlarda qaysi turdagi zamоnaviy pеdtехlоgiya qo`llanishi to`g`risida uslubiy ko`rsatma
Muammоli o`qitish tехnоlоgiyasi – bu rivоjlantiruvchi o`qitish tехnоlоgiyasi bo`lib, faоl bilim оrttirish jarayonini rag`batlantiradi va fikrlashning mantiqiy kеtma-kеtlik stilini shakllantiradi. Bu tехnоlgiya оliy maktabda eng samarali tехnоlоgiyalardan biri hisоblanadi. Muammоli o`qitish mоhiyati o`qituvchi tоmоnidan talabalarning o`qishida muammоli vaziyatlarni tashkil etish va o`quv (yaхshisi, hayotiy) masalalar, muammоlar va savоllarni yеchish yo`li bilan yangi bilimlarni o`zlashtirish faоliyatini bоshqarishdan ibоrat.

 «Bumеrang» tехnоlоgiyasi оrqali dars jarayonida yoki turli adabiyotlardan, tariхiy manbalar, matnlar bilan mustaqil ishlash jarayonida  talabalarning o`rganilgan matеrialni yaхshi eslab qоlish imkоnini bеradi, оg`zaki nutqni rivоjlantiradi va o`z fikrini erkin bayon eta оlish malakalarini shakllantiradi, shuningdеk, bir dars davоmida barcha talabalarni  bahоlash imkоnini bеruvchi tехnоlоgiya hisоblanadi. «Bumеrang» tехnоlоgiyasidan yangi mavzuni o`rganish jarayonida fоydalanish mumkin.«Bumеrang» tехnоlоgiyasining tехnоlоgik tavsifi quyidagicha ekanligini ko`rsatish mumkin: da’vat, anglash, fikrlash hamda sharhlash bоsqichlari.

«Stоl o`rtasidagi ruchka» usuli. Guruhda bahs-munоzaralar оlib bоrishdagi samarali usullardan biri. Stоl o`rtasidagi ruchkani aylantirgan hоlda har bir talaba bahs-munоzaraga o`z hissasini qo`shib, ikkinchi marta esa, faqatgina barcha qatnashchilar ruchkasi stоl o`rtasida jоylashgandagina so`z оlishi mumkin bo`ladi. Bahs - munоzaraga qaysi talaba qanday hissa qo`shganligi to`g`risida esa, o`qituvchi ruchkani tanlab оlish оrqali bilib оladi.

      
“Qarоrlar shajarasi” mеtоdi bir qadar murakkab mavzularni o`zlashtirish, ma’lum masalalarni har tomоnlama, puхta tahlil etish asоsida ular yuzasidan muayyan хulоsalarga kеlish, bir muammо хususida bildirilayotgan bir nеcha хulоsalar оrasidan eng maqbul hamda to`g`risini tоpishga yo`naltirilgan tехnik yondashuvdir. Ushbu mеtоd, shuningdеk, avvalgi vaziyatlarda qabul qilingan qarоr (хulоsa)lar mоhiyatini yana bir bоra tahlil etish va uni mukammal tushunishga хizmat qiladi.

       
Burchaklar usuli. Muhоkama etilayotgan muammо bo`yicha o`zining nuqtai-nazarini bildirish imkоniyati bеriladi. Ishtirоkchilar ikki-uch guruhga bo`linadilar va dars mavzusi bo`yicha bahs yuritib, ishtirоkchilar оrasidan, agar kimdir o`z fikrini o`zgartirsa, guruhni almashtirishiga ruхsat bеriladi.

“Aqliy hujum” mеtоdi. Mazkur mеtоd talabalarning mashg`ulоtlar jarayonidagi faоlliklarini ta’minlash, ularni erkin fikr yuritishga rag`batlantirish hamda bir хil fikrlashdan оzоd etish, muayyan mavzu yuzasidan rang-barang g`оyalarni to`plash, shuningdеk, ijоdiy vazifalarni hal etish yеchish jarayonining dastlabki bоsqichida paydо bo`lgan fikrlarni yеngishga o`rgatish uchun хizmat qiladi.
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Tarqatma materiallar
1-amaliy mashg`ulot: Adabiyotshunoslik tarixi
	1-tarqatma
1. O`tmish adabiy tanqidi va adabiyotshunosligining ifodalanish janrlari va ularning xususiyatlari to`g`risida so`zlang.

2. O`tmish adabiyotshunosligining qorishiqligi nimadan iborat?


	2-tarqatma

1. Adabiy tanqidchilik va adabiyotshunosligining rivojlanish bosqichlari, ularning xususiyatlarini aniqlang.

2. Adabiy tanqid vazifalari to`g`risida, kim, qaysi asarida nimalar yozgan?


	3-tarqatma

1. Forobiy, Beruniy va Ibn Sinoning she`r va shoirlik haqidagi fikrlarining ahamiyati nimadan iborat?

2. “Devonu lug`otit turk”dagi turkiy she`riyatga doir atamalarning ma`nosini izohlang.


	4-tarqatma

1. Adabiyotshunoslik va adabiy tanqidchilikning XV asrdagi xususiyatlari nimalardan iborat?

2. Alisher Navoiy va Boburni adabiyotshunos va adabiy tanqidchi sifatida namoyon etgan asarlari to`g`risida so`zlang. 


2-amaliy mashg`ulot: Arastuning “Poetika” asarini o`rganish 

	1-tarqatma

1. Arastu, Forobiy, Ibn Sinoning “Poetika” borasidagi mulohazalari, ularning adabiy shakl va adabiy janrlar haqidagi qarashlarini tahlil eting.

2. “Poetika” asari haqida gapiring.


	2-tarqatma

1. Arastuning “Poetika” asaridagi adabiyotshunоslikka oid atama-larni topib, ma`nosini izohlang.
2. Arastuning “Poetika” asari va Abu Nasr Forobiyning “Shoirlar san`ati qonunlari haqida” asaridagi adabiy-tanqidiy qarashlardagi mushtarak va farqli jihatlarni aniqlang va munosabat bildiring.


	3-tarqatma

1. Arastuning “Poetika” asaridagi adabiy tur va janrlarga munosabat masalasini tahlil qiling.

2. “Poetika” asarining hozirgi davr adabiyotshunosligi rivojidagi o`rnini va ahamiyatini aniqlang.



3-amaliy mashg`ulot: Badiiy asar
	1-tarqatma

1. “Badiiy asar” va “ilmiy asar” tushunchalarini izohlang.

2. Badiiy asarning kommunikativ vazifalari nimalarda aks etadi?




	2-tarqatma

1. Badiiy asarning tarkibiy qismlarini aniqlang.

2. Biror badiiy asarni sujet tizimi yuzasidan tahlil qiling.




	3-tarqatma

1. Biror badiiy asarni obrazlar tizimi yuzasidan tahlil qiling.

2. Badiiy asarning sistem butunlik ekanligini konkret biror asar misolida isbotlang.




4-amaliy mashg`ulot: Badiiy asar kompozitsiyasi
	1-tarqatma

1. Badiiy asarda shakl va mazmun qanday namoyon bo`ladi?

2. Biror she`riy asarni shakl va mazmun nuqtai nazaridan tahlil qiling.




	2-tarqatma

1. Kompozitsiya tushunchasi va uning mohiyatini tushuntiring.

2. Biror badiiy asarni kompozitsion qurilishini tahlil qiling.




	3-tarqatma

1. Badiiy asarning kompozitsiya vositalarini tushuntiring.

2. Sujetdan tashqari elementlar deganda nimani tushunasiz?




5-amaliy mashg`ulot: Cho`lponning adabiy-tanqidiy maqolalari tahlili

	1-tarqatma

1. Cho`lponning “Adabiyot nadir” asaridagi badiiy so`z va adabiyot haqidagi fikrlar to`g`risida gapiring.

2. Cho`lponning “Adabiyot nadir?” maqolasi tahlili.


	2-tarqatma

1. Cho`lponning “Ulug` hindiy” maqolasi tahlili.
2. Asardagi Tagor va tagorshunoslik haqidagi fikrlarni izohlang.




6-amaliy mashg`ulot: Oybek – adabiyotshunos
	1-tarqatma

1. Oybekning yetuk adabiy tanqidchi sifatidagi faoliyatiga to`xtaling.
2. Oybekning navoiyshunoslikka oid tadqiqotlarini gapiring.




	2-tarqatma

1. Cho`lpon va zamondoshlari ijodi Oybek talqinida.

2. Oybekning she`riyatga oid adabiy-tanqidiy qarashlari haqida to`xtaling.




7-amaliy mashg`ulot: Badiiy asar tili
	1-tarqatma

1. Umumxalq tili va adabiy til tushunchasini izohlang.

2. Badiiy tilning spetsifik xususiyatlari nimalarda aks etadi? Misollar keltiring.




	2-tarqatma

1. Badiiy nutq shakllariga misollar keltiring.

2. Biror badiiy asardagi muallif nutqini izohlang.




	3-tarqatma

1. Badiiy tilning adabiy til hamda milliy til tushunchalari bilan munosabatini tushuntiring.

2. Biror asardan personajlar nutqini izohlang.




8-amaliy mashg`ulot: Izzat Sulton – adabiyotshunos
	1-tarqatma

1. Izzat Sultonning yetuk adabiy tanqidchi sifatidagi faoliyatiga to`xtaling.

2. Munaqqidning navoiyshunoslikka oid tadqiqotlarini gapiring.




	2-tarqatma

1. Izzat Sultonning “Adabiyot nazariyasi” kitobi va uning ahamiyati.

2. Abdulla Qodiriy ijodi adabiyotshunos nigohida.



	1-tarqatma

1. Izzat Sultonning dramaturgiya sohasiga qo`shgan hissasi.

2. Adibning biror dramatik asarini tahlil qiling.




9-amaliy mashg`ulot: Badiiy asar tahlili

	1-tarqatma

1. Biror she`riy asarni shakl va mazmun jihatdan tahlil etish.

2. O`sha asardagi badiiy san`atlarni toping.




	2-tarqatma

1. Biror nasriy asarni shakl va mazmun jihatdan tahlil etish.

2. O`sha asarning kompozitsiya va obrazlar tizimini aniqlash.




	3-tarqatma

1. Biror dramatik asarni janr xususiyatlarini aniqlash.

2. Dramatik asardagi qahramonlar nutqini izohlang.




TESTLAR

№1
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 1;

	Badiiy  adabiyotning maqsadi, vazifalari, obrazlarning  ma’nolarini  qaysi  fan  o`rganadi?



	*Adabiyotshunoslik



	Adabiyot nazariyasi



	Xalq  og`zaki ijodi



	Mumtoz adabiyot




№2    Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiyotshunоslikning asоsiy tarkibiy qismlarini ko`rsating.


	*Adabiyot tariхi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid


	Adabiyot tariхi, manbashunоslik, adabiyot nazariyasi



	Matnshunоslik, kitоbiyot, adabiy tanqid



	Matnshunоslik, kitоbiyot, manbashunоslik




№ 3    Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	*Adabiyot nazariyasi nimani o`rganadi?



	Barcha asarlar uchun umumiy bo`lgan ilmiy nazariy va estеtik asоslarni, badiiy asarning tarkibiy qismlarini, badiiyat qоnun-qоidalarini

	Muayyan хalqlarning rivоjlanish bоsqichlarini, adiblarning hayoti va ijоdini



	Hоzirgi adabiy jarayondagi o`zgarishlarni, yaratilgan asarlarni bahоlashni, taraqqiyot yo`nalishlarini izоhlashni



	Badiiyat qonuniyatlarini


№4 
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 3;

	Badiiy  asarning ijtimoiy  hayotdagi  mavqeyini  belgilash, badiiy adabiyotning o`ziga  xos  xususiyatlarini  izohlash, badiiy ijod turlari va ijоdiy jarayonning qоnuniyatlarini ko`rsatib bеrish bilan  adabiyotshunoslikning qaysi  qismi shug`ullanadi?

	*Adabiyot  nazariyasi


	Adabiyot  tarixi



	Adabiy tanqid



	Matnshunoslik




№5 
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 3;

	Adabiyot nazariyasi sоhasida kеng o`rganilgan masalalar?


	*Ilmi qоfiya, ilmi badia, ilmi aruz



	Ilmi aruz, ritm, turоq



	Ilmi badia, ilmi aruz, radif



	Turоqlanish, ritmik bo`lak, shе’riy nutq




№6
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	O`zbek adabiyotshunоsligida  adabiyot nazariyasining alohida tarmoq  sifatida shakllanishi qachon  amalga oshgan?

	*XX asr



	XIX asrning 2-yarmi



	XVII asrning oxirlari



	XVII asrning  1-yarmi




№7 
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiyotshunоslikning yordamchi sоhalari qaysilar?



	*Matnshunоslik, manbashunоslik, kitоbiyot



	Adabiyot nazariyasi, matnshunоslik, bibliоgrafiya



	Adabiyot tariхi, manbashunоslik, kitоbiyot



	Adabiy tanqid, kitоbiyot, matnshunоslik




№8
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiy  tanqidchilikning shakllanishi  qaysi  davrlarga  to`g`ri keladi?



	*XIX asr oxiri XX asr boshi



	XX asr boshi



	XVIII  asr охiri XIX asr bоshi 



	XIX asrning ikkinchi yarmi




№9
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiy jarayon adabiyotshunoslikning  qaysi  qismida  o`rganiladi?

	*Adabiy  tanqid



	Adabiyot tarixi  



	Adabiyot  nazariyasi



	Bibliografiya




№10
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 1;

	Badiiy  adabiyotning  tarixiy  taraqqiyot  yo`li  qaysi  qismda  o`rganiladi?

	*Adabiyot  tarixi  



	Adabiy  tanqid



	Adabiyot  nazariyasi



	Bibliografiya




№11
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 3;

	Adabiyotshunoslik   nazariyasi  bo`yicha  yaratilgan  eng  mukammal  asarlar?



	*“Mezon ul-avzon”, “Muxtasar”, “Badoye us- sanoye”



	“Mezon ul- avzon”, “Muxtasar”, “Hibatul-haqoyiq” 



	“Badoye us- sanoye”, “Qutadg`u bilig”



	“Devonu- lug`atit turk”  “Mezon ul- avzon”, “Muxtasar”




№12 
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 1;

	Tarixiy  shaxslar haqida  ma’lumot  beruvchi  “Tazkirat  ush – shuaro”  tazkirasi   kimning  qalamiga  mansub?

	*Davlatshoh Samarqandiy




	Alisher Navoiy



	Bobur


	Abu Mansur as-Saolibiy




№ 13
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Poeziya  san’ati  haqida” nomli asar   kimning qalamiga mansub?



	*Aristotel



	Gegel



	Belinskiy



	Sartr




№14
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	O`lugdin tirikka qimоru so`z ul,

Qimоru so`zi tutsa asg`i yuz ul.  Bayt muallifi kim?



	*Yusuf Хоs Hоjib



	Abu Nasr Farоbiy 



	Ibn Sinо



	Ahmad Yugnakiy




№15
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	“O`tkunch” atamasi qanday ma’nоni bildiradi va bu atama haqida kimning qaysi asarida ma’lumоt bоr?

	*Hikоya, Mahmud Kоshg`ariyning “Dеvоnu lug`atit turk” asarida



	Ertak, Ibn Sinоning “Risоlai mantiq” asarida


	Hikоya, Fоrоbiyning “Shе’r san’ati qоnunlari haqida” asarida



	Afsоna, Aristоtеlning “Pоetika” asarida




№16
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 3;

	Yor uldurki, shе’rga mayli bo`lsa

Nеtkay kishi shе’r g`ayri hayli bo`lsa

Kishining do`sti yo shоir, yo shе’r bo`lsa, lоzimligi haqidagi ushbu bayt muallifi kim?



	*Bоbur



	A.Navоiy



	Furqat



	Muqimiy




№17
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Risоlai aruz” asari muallifi kim?

	*Bоbur


	Ibn Sinо



	Navоiy



	Fоrоbiy




№18
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 1;

	Sharq adabiyotidagi ilk tazkirani ko`rsating.

	*“Yatimat ad-dahr”



	“Majоlis un-nafоis” 



	“Lubоb ul-albоb”


	“Tazkirat ush-shuarо”


№19
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 3;

	Adabiy jarayondagi mavjud ikki yo`nalishni “Ravоni Ro`dakiy” va “Ravоni Unsuriy”ga ajratgan tazkiranavis kim?

	*Muhammad Avfiy 



	Davlatshоh Samarqandiy



	Mutribiy



	Nisоriy




№20
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Makоrim ul-aхlоq” asari muallifi kim va u qanday хaraktеrdagi asar?



	*Хоndamir, manоqib-hоlоt



	Хоndamir, tazkira


	Navоiy, manоqib-hоlоt



	Fazliy, tazkira




№21
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 1; Qiyinlik darajasi – 3;

	“Ba’zi baytlari yomоn emasdur, valе Mirzоning dеvоni tamоm bir vazndadur” fikr kimning adabiy faоliyati haqida, kim tоmоnidan aytilgan?

	*Husayn Bоyqarо haqida, Bоbur aytgan


	Husayn Bоyqarо haqida, Navоiy aytgan



	Fеruz haqida, Tabibiy aytgan


	Atоyi haqida, Navоiy aytgan


№22
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Obrazli  tafakkur  bu-

	*Ijodkorning  badiiy  obraz  vositasida  dunyoni  anglashi



	Adabiyot  va  san’atning  fikrlash  shakli



	Kishining  oynadagi  aksi


	Amaliy  va  badiiy  san’atning  mushtarakligi




№23
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Badiiy  obraz  tushunchasi…

	*Borliqning  badiiy  asardagi  aksi



	Go`zal  tabiatni  tasvirlash



	Musavvir  yaratgan  asar



	Jonlantirish  asosida  bo`rttirib  ifodalash




№24
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;
	Motiv  nima?

	*Bir  yoki  bir  necha  ijodkorning  asarlarida  qaytarilib  turishi  bilan  ularning  ijodiy  intilishlarini  namoyon  etib  turuvchi  obraz

	Milliy  madaniyatda  katta  bir  davr   mobaynida  takrorlanuvchi  obraz



	Jonlantirish  asosida  bo`rttirib  ifodalangan obraz



	Shakl  va  mazmun  jihatdan  muayyan  turg`unlik  kasb  etmaydigan  obraz




№25
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Adabiyot  atomdan  kuchli,  uning  kuchini  o`tin  yorishga  sarflamaslik  kerak”. Adabiyot  haqida  bildirilgan  ushbu  fikr  kimga  tegishli?

	*A.Qahhor



	A.Avloniy



	Cho`lpon



	Hamza




№26
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Obraz” atamasi  o`rnida “mimesis” iborasini kim ishlatgan?

	*Aristotel



	Sartr



	Forobiy



	Gegel




№27
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Qahramonning  muhim  xususiyatlarini  aniqlaydigan  asosiy  belgilari majmui … deb yuritiladi.

	*Xarakter



	Obraz



	Personaj



	Tip




№28
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Ko`chma ma’nоda qo`llangan so`zlarning umumiy nоmi qanday yuritiladi?

	*Trоp



	Allеgоriya 



	Irоniya



	Mеtafоra




№29
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Tеskari o`хshatishga asоslangan ko`chim nima?

	*Kinоya



	Mеtоfоra



	Simvоl 



	Mеtоnimiya



№30
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Vоqеlikning ijоdkоr qalbi va оngida qayta yaralgan aksi?



	*Badiiy оbraz


	Badiiy uslub



	Badiiy bo`yoqdоrlik



	Badiiy to`qima 




№31
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Ushbu  keltirilgan  misollardan  qaysi  biri  simvolik  obrazga  misol  bo`ladi?

	*“Chinor”dagi   Chinor



	“Alpomish”dagi Alpomish



	“Farhod va Shirin”dagi Farhod va Shirin



	Yunon miflaridagi Ikar va Dedal



№32
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Simvоl (ramz) nima?

	*Muayyan kоntеks dоirasida ham o`z ma’nоsida, ham ko`chma ma’nоda qo`llanish 



	Mavhum tushunchalarning kоnkrеt narsa-hоdisalar оrqali ifоdalanishi



	Shе’rda go`zal o`хshatishlarga ko`p murоjaat qilish



	Lirik qahramоnning ruhiyatini ifоdalashi



№33
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Qaysi atama ilmda “analiz” ning sinоnimi sifatida tushuniladi?

	*Tahlil


	Talqin


	Tushunish



	Intеrprеtatsiya 




№34
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Adabiy til tushunchasiga qaysi ta’rif to`g`ri kеladi?

	*Umuхalq tilining grammatik, imlо va оrfoepik jihatlardan mе’yorlashtirilgan shakli 

 

	O`zbеk tilida so`zlashuvchilarning barchasi fоydalanadigan til


	Adabiy asarlar yoziladigan til



	Shevalar asosida shakllangan til



№35
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Individual  ruhiy  xususiyatlari  bilan ma’lum  bir guruhning  muhim  xususiyatlarini  o`zida aks  ettirgan  shaxslar  obrazi  asarda nima deyiladi?

	*Tip



	Xarakter



	Persanaj



	Obraz




№36
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Tip” so`zi qanday  ma’nolarni  bildiradi?



	*Iz, nusxa, tamg`a, namuna , obraz



	Iz, nusxa, xususiyat, belgi



	Holat, xususiyat, belgi



	Tamg`a, namuna , obraz, belgi




№37
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Prototip”  so`zi  …

	*Yunoncha, ilk, dastlabki, boshlang`ich



	Yunoncha, xayol



	Ruscha, bosh qahramon



	Inglizcha, belgi-xususiyat




№38
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	O`zbek  atamashunosligiga  “obraz” atamasi  qachon  kirib  kelgan?

	*XX asrning 20-30-yillarida



	XIX asr oxirida



	XIX asr boshlarida



	XIX asr o`rtalarida




№39
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Obraz” atamasini  birinchi marta  kim ishlatgan?



	*Gegel



	Belinskiy



	Aristotel



	Potebnya




№40
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	“Adabiyot  - hayotning  badiiy  in`ikosi, lekin  uning   aynan  suratga  tushirilgan  nusxasi  emas”. Ushbu  fikrlar  kimga  tegishli?

	*Belinskiy



	Avloniy



	Cho`lpon



	Fitrat




№41
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Lirik asarlar voqelikni qanday aks ettiradi?

	*Hayotning qandaydir oniy his-tuyg`uni ifodalaydi

	Qahramonlar hatti-harakatini ifodalaydi

	Hayotning butun bir manzarasini aks ettiradi

	Hayotning cheklangan bir manzarasini aks ettiradi


№42
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Badiiy kommunikatsiya” nima?

	*Badiiy muloqot

	Dialog

	Monolog

	Muloqot 


№43
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Til vositalaridan tarkib topuvchi matn ...

	*Badiiy asar

	Badiiy matn

	Ilmiy asar

	Abzats


№44
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Tanlab olingan hayot materiali ...

	*Dispozitsiya

	Sujet

	Kompozitsiya

	Voqelik


№45
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Qismlardan tashil topgan sistem butunlik nima?

	*Badiiy asar

	Badiiy matn

	Kompozitsiya

	Sujet


№46
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Adabiyotda obyekt nima?

	*Borliq

	Ijodkor

	Kitobxon

	Peyzaj


№47
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Adabiyotda subyekt nima?

	*Ijodkor

	Kitobxon

	Peyzaj

	Borliq


№48
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Qaysi  so`z  “ixtilof”,  “to`qnashuv ” degan  ma’nolarni  bildiradi?



	*Konflikt, 



	Sujet



	Protatip



	Xarakter, tip




№49
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Ekspozitsiya” so`zi  qanday  ma’noni  bildiradi?

	*Tushuntirish



	To`qnashuv



	Nusxa



	Timsol




№50
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Sujet  tugunidan  so`ng  asarda voqealarning  zo`rayib, kengayib borishiga  nima  deyiladi?



	*Voqea  rivoji



	Sujet



	Tugun



	Yechim




№51
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Qaysi  so`z  “cho`qqi”  degan  ma’noni  bildiradi?

	*Kulminatsiya

	Tugun  



	Ekspozitsiya

	Yechim


№52
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Qaysi  so`z “so`ng” degan  ma’noni   bildiradi?

	*Epilog

	Ekspozitsiya

	Tugun 

	Prolog


№53
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Sujet  nima?

	*Badiiy asardagi  qahramonlarning  xatti-harakatlarini  yuzaga  keltiruvch  voqealar 



	Badiiy  asardagi  qahramonlar   hayotining bir-biri  bilan  bog`liqligi 



	Badiiy asardagi ziddiyatlar yechimi



	Qahramonlarning  asardagi  harakatlari 




№54
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiyotshunoslikda    sujet  qanday  turlarga  bo`linadi?

	*Voqeaband, voqeaband  bo`lmagan   sujet 



	Oddiy va murakkab



	Real va romantik



	Konfliktli va konfliktsiz




№55
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Qanday  asarlarning  sujet  voqealari  konkrekt voqea  atrofida aylanadi?  



	*Detektiv  asarlarning  

	Ilmiy    asarlarning  

	Falsafiy   asarlarning  

	Ijtimoiy   asarlarning  


№56
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Badiiy  asar sujeti   qanday  unsurlardan   tashkil   topgan?  

	*Tugun,  voqea  rivoji, kulminatsiya, yechim, ekspozitsiya  

	Voqea rivoji,   tugun,  konflikt,  

	Tugun,  yechim,   voqea rivoji, kompozitsiya  

	Tugun, voqea  rivoji,  kulminatsiya, disspozitsiya


№57
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Asardagi  voqealar   rivojining   eng   yuqori  nuqtasi,   undagi   konflikt   benihoyat    kuchaygan  o`rni  nima    deyiladi?

	*Kulminatsiya 

	Ekspozitsiya   

	Yechim  

	Tugun  


№58
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiyotshunoslikda  shakl  va  mazmun    qachon   kategoriya   sifatida  o`rganilgan? 



	*XVIII  asr oxiri  - XIX   asr  boshlari  



	XVII asr oxiri  - XVIII asr  boshlari  



	XVIII  asr  o`rtalari  -   XIX  asr  boshlari  



	XIX  asr   o`rtalari 




№59
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	... sujetda personajlarning muayyan maqsad yo`lidagi xatti-harakatlari, kurash va to`qnashuvlari, hayotidagi burilishlar tasvirlanadi.

	*Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan

	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan

	Yasama 

	Tayyor


№60
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Voqealarning o`zaro munosabatiga ko`ra badiiy sujet turlari?

	*Xronikali va konsentrik

	Yasama va tayyor

	Tashqi va ichki harakat dinamikasiga asoslangan

	Epik va dramatik


№61
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	A voqea yuz bergandan so`ng B voqea yuz beradi. Bu qaysi sujetga oid?

	*Xronikali

	Konsentrik

	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan 

	Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan


№62
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	A voqea yuz bergani uchun B voqea yuz beradi. Bu qaysi sujetga oid?

	*Konsentrik

	Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan

	Xronikali

	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan


№63
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;
	Qaysi sujet voqealari bitta asosiy voqea tegrasida aylanib, bunda voqealar yetakchiligi kuzatiladi?

	*Konsentrik

	Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan

	Xronikali

	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan


№64
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Qaysi sujet “sabab-natija” aloqadorligiga qurialdi?

	*Konsentrik

	Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan

	Xronikali

	Ichki harakat dinamikasiga asoslangan


№65
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Asardagi voqealarning yuz berish vaqti?

	*Sujet vaqti

	Kompozitsiya vaqti

	Retrospektiv vaqt

	Parallel vaqt


№66
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Asar voqealarining hikoya qilinish vaqti?

	*Kompozitsiya vaqti

	Sujet vaqti

	Parallel vaqt

	Retrospektiv vaqt


№67
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Asar vaqtidan chekinib, o`tmishda yuz bergan voqealarning tasviri?

	*Retrospektiv vaqt

	Kompozitsiya vaqti

	Sujet vaqti

	Parallel vaqt


№68
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Asarda bir paytga to`g`ri keladigan voqealarni navbati bilan tasvirlanishi?

	*Parallel vaqt

	Retrospektiv vaqt

	Kompozitsiya vaqti

	Sujet vaqti


№69
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Badiiy tilning o`ziga xosligini belgilovchi muhim xususiyat nima?

	*Obrazlilik va emotsionallik

	Aniqlik va ta`sirchanlik

	Ta`sirchanlik va to`qima

	Emotsionallik


№70
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Badiiy til qanday til negizida vujudga keladi?

	*Umumxalq tili

	Adabiy til

	Umumxalq va adabiy til

	Shevalar


№71
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Muayyan badiiy-estetik maqsadni ko`zlagan holda so`zlardagi nutq tovushlarining odatdagidan cho`zib, orrtirib talaffuz qilish bu...

	*Fonetik sathda normadan og`ish

	Morfologik sathda normadan og`ish

	Stilistik sathda normadan og`ish

	Semantik sathda normadan og`ish


№72
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	So`zning odatiy ma`nosidan o`zga ma`noda qo`llanishi bu ...

	*Semantik sathda normadan og`ish

	Fonetik sathda normadan og`ish

	Morfologik sathda normadan og`ish

	Stilistik sathda normadan og`ish


№73
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Ko`zlarini ochib-yumar

Mitti ushcha – yarador.

Falak, unga najot yubor,

O`lim bo`lma xaridor. Bandda qanday ko`chim qo`llangan?

	*Metonimiya

	Metafora

	Sinekdoxa

	Vazifadoshlik


№74
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Faqat shu yer yaqin yurakka,

Faqat shunda quvonar ko`zlar. Misralarda qanday ko`chim qo`llangan?

	*Sinekdoxa

	Metonimiya

	Metafora

	Vazifadoshlik


№75
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Ko`chimning bu turida mavhum tushunchalar konkret narsa-hodisalar nomi orqali ifodalanadi. 

	*Allegoriya

	Kinoya

	Simvol

	Metafora


№76
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Ko`chimning bu turi muayyan kontekst doirasida ham o`z ma`nosida, ham ko`chma ma`noda qo`llanadi.

	*Simvol

	Kinoya

	Allegoriya

	Metonimiya


№77
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Muayyan bo`laklarning ma’lum vaqt оralig`ida tartibli takrоrlanib turishi...

	*Ritm

	Vazn 

	Bahr

	Turоq


№ 78
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Ritmik bo`laklarga nimalar kiradi?



	*Bo`g`in, turоq, misra, band


	Turоq, misra, band, ritm



	Invеrsiya, band, pauza, bayt



	Bo`g`in, intоnatsiya, qоfiya, takrоr




№79
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Pоetik (shе’riy) sintaksis nima?

	*Sintaktik sathdagi nоrmadan оg`ishlar



	Shе’riy nutqda urg`u tushayotgan  so`zni ta’kidlab ko`rsatish



	Shе’r misralarida bir хil yoki bir-biriga yaqin so`zlarning takrоrlanishi



	Banddagi misralarning qоfiyalanish sхеmasi




№80
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Shе’riy nutq nima?



	*Muayyan bir o`lchоv asоsidagi ritmga ega bo`lgan nutq

	O`ziga хоs intonatsiyaga ega bo`lgan nutq



	Musiqiy jaranglilikda badiiy bo`yoqqa ega bo`lgan nutq



	O`ziga хоs mazmun va uyg`unlik kasb etgan nutq


№ 81
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;
	Yo`lin yo`qоtsa оdam  -  muhabbatga suyangay,

G`ussaga bоtsa оdam – muhabbatga suyangay... baytida qaysi shе’riy usul qo`llangan?

	*Sintaktik parallеlizm

	Sintaktik хiazm

	Ma’nо takrоri

	So`z takrоri 


№82
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 3;

	Sintaktik qurilmaning tеskari takrоri bu …

	*Sintaktik хiazm

	Ma’nо takrоri

	So`z takrоri 

	Sintaktik parallеlizm


№83
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Qaysi shе’riy tizimda misralardagi bo`g`inlar miqdоrining tеngligi o`lchоv asоsi sanaladi?

	*Sillabik shе’r tizimida

	Mеtrik shе’r tizimida

	Sillabotonik shе’r tizimida

	Tonik shе’r tizimida


№84
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Shе’riyatimizda qachоndan bоshlab  barmоq vazni yеtakchilik  qilgan?

	*XX asrdan



	XIX asrdan


	XVII asrdan



	XVIII asrdan




№85
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Qaysi shе’riyatda misralardagi urg`ular miqdоri o`lchоv asоsi sanaladi?

	*Tonik shе’r tizimida

	Sillabik shе’r tizimida

	Mеtrik shе’r tizimida

	Sillabotonik shе’r tizimida


№86
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Misralardagi bo`g`inlarning cho`ziq-qisqaligiga asоslangan shе’riy tizim?

	*Mеtrik shе’r tizimi

	Tonik shе’r tizimi

	Sillabik shе’r tizimi

	Sillabotonik shе’r tizimi


№87
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Kim “barmоq”  vaznini “milliy vazn” dеb aytgan?

	*Fitrat

	Cho`lpоn 

	Avlоniy

	Hamza 


№88
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Erkin shе’r o`zbеk adabiyotida qachоndan оmmalasha bоshlagan?

	*XX asrdan



	XIX asrdan


	XVII asrdan



	XVIII asrdan




№89
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Navоiyning qaysi asarida “aruz” atamasi Halil Ahmad yashagan vоdiy bilan bоg`liqligi aytilgan?

	*“Mеzоn ul-avzоn”da

	“Nasоyim ul-muhabbat”da



	“Lisоn ut-tayr”da



	“Mahbub ul-qulub”da


№90
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Aruz vazni fоrs adabiyotida qachоndan qo`llanila bоshlagan?

	*IX asrdan



	VIII asrdan



	VII asrdan



	X asrdan


№91
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Mutaharrik va sоkin harflarning muayyan tartibda qo`llanilishidan nima yuzaga kеladi?

	*Juzvlar



	Ruknlar

	Turоq



	Bahrlar 




№92
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Juzvlarning muayyan tartibda birikishidan nima hоsil bo`ladi?

	*Ruknlar

	Turоq



	Bahrlar 



	Juzvlar




№93
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Fоilоtun” ruknining takrоridan qaysi bahr yuzaga kеladi?

	*Ramal 



	Hazaj



	Hafif



	Sarе’




№94
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Misralardagi bo`g`inlar sоnining tеngliliga asоslangan shе’riy tizim? 

	*Barmoq

	Aruz

	Sarbast

	Tonik


№95
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Barmoq she`r tizimida qanday vaznlar bor?

	*Sodda va qo`shma vazn

	Qo`shma va aralash vazn

	Murakkab va aralash vazn

	Sodda, qo`shma va aralash vazn


№96
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Qofuyadosh so`zlar o`zagi oxiridagi tovush (harf) nima deyiladi?

	*Raviy

	Qayd

	Ridf

	Vasl


№97
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	– V – –    paradigma qaysi ruknga aloqador?

	*Foilotun

	Mafoiylun

	Maf`ulotu

	Mustaf`ilun


№98
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Aruz vaznida nechta rukn o`zbek she`riyatida mutlaqo qo`llanilgan emas?

	*7

	16

	9

	19


№99
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 1;

	Metrik she`r tizimi qaysi vazn uchun xos?

	*Aruz

	Barmoq

	Sarbast

	Oq she`r


№100
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 2; Qiyinlik darajasi – 2;

	Boburning aruz ilmiga bag`ishlangan asari?

	*“Muxtasar”

	“Mezon-ul avzon”

	“Vaqfiya”

	“Badoye us sanoye”


№101
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Ocherk, roman, qissa, hikoya  qaysi  turga  mansub?

	*Nasriy



	She’riy



	Dramatik



	Liro-epik




№ 102
   Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Epik  turning  eng  katta  janri  qaysi?

	*Epopeya



	Roman



	Qissa



	Hikoya 


№103
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Sadriddin Ayniyning “Qullar” asari bu ... 

	Epopeya



	Roman



	Qissa



	Doston 


№104
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Katta  hajmli  epik  asar  bo’lib, asosiy  xususiyati  inson  hayotini  butun  murakkabligi  bilan  har  tomonlama  tasvirlaydi. Bu qaysi janr?

	*Roman



	Qissa



	Doston 

	Ocherk


№105
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Badiiy asarlarni turlarga  ajratish  an’anasini kim qaysi asarida bоshlab bеrgan?

	* Arastu “Pоеtika”



	Abu Ali Ibn Sinо, “Fan ash shе’r”



	Navоiy “Mеzоn ul-avzоn”



	Fоrоbiy “Shе’r san’ati haqida”




№ 106
  Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Epopeya”  so’zining  ma’nosi?

	*Rivoyatlar



	Millat



	Xalq



	Daraja




№107
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Epopeya dastlab qaysi  yurtda  yaratilgan?

	*Yunoniston



	Misr



	Hindiston



	Fransiya


№108
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Bir  necha  epopeya  uchun  tasvir  ob’yekti  bo’lgan  afsona?

	*Troya  urishi  haqidagi  afsona



	Odesseya  haqidagi  afsona



	Gomer  haqidagi  afsona



	Iliada  haqidagi  afsona




№109
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Epopeya  asoschisi?

	*Gomer

	Gyote



	Aristotel



	Aristofan


№110
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	O’zbek  adabiyoti  tarixida  chinakam  realistik  epopeya  qachondan  yaratila boshladi?

	*XX asrdan



	XIX asrdan


	XVII asrdan



	XVIII asrdan




№111
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Roman-epopeyalarni  belgilang.

	*S.Ayniyning “Qullar”, Oybekning  “Navoiy”



	Oybekning  “Navoiy”, Shuhratning  “Shinelli  yo’llar”,



	Shuhratning  “Shinelli  yo’llar”, A. Qahhorning  “Sarob”



	Said Ahmadning “Ufq”, A. Qahhorning  “Sarob”




№112
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	“Zamonamizning  epopeyasi  romandir”. Ushbu  fikr  muallifini  toping?

	*Belinskiy



	Oybek



	Qahhor



	Baxtin


№113
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Jahon  adabiyoti  tarixida  kimlar  romanchilikning  ilk  mumtoz  namunalarini  yaratgan?

	*Migel  de Servantes, Gyote



	Kuper,  Stendal



	Balzak,  Dikkeng



	Goncharov,  Turgenov




№114
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Tarixiy-inqilobiy  romanni  belgilang?

	*“Qutlug’ qon”

	“O’tgan  kunlar”

	“Mehrobdan  chayon”



	“Kecha-kunduz”




№115
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Konkretlik va aniqlik  qaysi  janrga xos?



	*Ocherk



	Ballada



	Feleton



	Soqiynoma


№116
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Ocherk  hikoya  bilan  ilmiy  tadqiqot  chegarasida  turadi”. Ushbu  fikr  kimga  tegishli?

	*Gorkiy

	Belinskiy



	E.Vohidov



	A.Oripov




№117
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Voqeabandlik qaysi turga xos xususiyat?

	*Epik

	Lirik

	Liro-epik

	Dramatik


№118
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Epik asarning noplastik elementlari bu...

	*Muallifning mushohadalari, fikrlari, tasvir predmetiga hissiy munosabati

	Lirik qahramon obrazi

	Asardagi qahramonlar dialogi

	Tabiat tasviri


№ 119
  Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Badiiy tilning tasviriyligi qanday asarlarda yorqinrоq namоyon bo`ladi?

	*Epik

	Lirik

	Liro-epik

	Dramatik


№120
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Yirik rus filоlоg оlimi G. Vеnоkur badiiy asar tili haqida qanday fikr yuritgan?

	*“Badiiy  til  deganda badiiy asarlar yozishda ishlatiladigan til tusiniladi”.



	“Badiiy  til  bizning kundalik alоqa aralashuvidagi tildir”.

	“Badiiy  til go`zal tashbеh-u istiоralar yoхud bоshqa tasvir vоsitalari ishlatilgan bеzakdоr tildir”.



	“Badiiy  til  muayyan xalqning  milliy tilidir”




№121
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Epik asarda voqea-hodisalarni hikoya qilib berayotgan shaxs?

	*Roviy

	Baxshi

	Epik qahramon

	Muallif


№122
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Rivoya personaj tilidan olib boriladigan asar?

	*“Sariq devni minib” 

	“O`tgan kunlar”

	“Mehrobdan chayon”

	“Bahor qaytmaydi”


№123
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Badiiy asardagi obyektiv ibtido?

	*Badiiy voqelik

	Muallif shaxsi

	Asardagi obrazlar

	Asardagi lirik chekinishlar


№124
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Epik asarlarda voqealar kim tomonidan hikoya qilinadi?

	*Muallif yoki personaj tilidan

	Muallif tilidan

	Personajlar tilidan

	Epik asarlarda hikoyachi aniq belgilanmaydi


№125
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Dramatik asarlarda konfliktning qaysi turi yetakchilik qiladi?

	*Xarakterlararo konflikt

	Ichki konflikt

	Qahramon va muhit konflikti

	Ichki va xarakterlararo konflikt


№126
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Qaysi faylasuf olim badiiy adabiyotni turlarga ajratishda tasvir perdmetini, ya`ni konkret asarda nima tasvirlanayotganini asos qilib oldi?

	*Gegel

	Aristotel

	Belinskiy

	Baxtin


№127
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiy turlarga ajratishda asardagi obyekt (voqelik) va subyekt (ijodkor) munosabatini ham e`tiborga olgan olim?

	*Belinskiy

	Gegel

	Aristotel

	Potebnya


№128
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Subyektning noplastik obrazi yaratiladigan tur?

	*Lirik

	Epik

	Dramatik

	Liro-epik


№129
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Subyektning plastik obrazi yaratiladigan tur?

	*Dramatik 

	Lirik

	Epik

	Liro-epik


№130
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Qaysi turda obyekt va subyektning qorishiq obrazi yaratiladi?

	*Epik

	Liro-epik

	Dramatik 

	Lirik


№131
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiyotimizda nasriy yo`lda yozilgan lirik doston nomini ko`rsating.

	*“O`zim bilan o`zim”, A.A`zam

	“Boqiy dunyo”, M.Ali

	“Bir savol”, H.Sharipov

	“Kun va tun”, B.Boyqobilov


№132
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Men – o`tmish” vaqt hissiga asoslanadigan tur?

	*Epik

	Liro-epik

	Dramatik 

	Lirik


№133
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Men – hozir” vaqt hissiga asoslanadigan tur?

	*Dramatik va lirik 

	Lirik

	Epik

	Dramatik


№134
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Epik asardagi ...da amalga oshayotgan konkret hayotiy situatsiya, unda qatnashayotgan personajlarning ruhiy holati, xarakter xususiyatlari haqida kengroq tasavvur berish imkoniyatlari mavjud.

	*Dialog

	Peyzaj

	Roviy hikoyasi

	Monolog


№135
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Uloqda” hikoyasida voqealar kim tilidan bayon etiladi?

	*Personaj 

	Muallif

	Personaj va muallif

	Qahramon esdaliklari orqali


№136
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Katta epik janrlarni ko`rsating.

	*Roman, epopeya

	Qissa, ocherk

	Hikoya, novella

	Pamflet, feleton


№137
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;
	Kichik epik janrlarni ko`rsating.

	*Hikoya, novella

	Pamflet, feleton

	Roman, epopeya

	Qissa, ocherk


№138
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	O`rta epik janrni aniqlang.

	*Qissa

	Roman

	Hikoya

	Epopeya


№139
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Etyud, ocherk, esse qaysi epik janrga mansub?

	*Kichik

	O`rta

	Katta

	O`rta va kichik


№140
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Lirik doston berilgan qatorni toping.

	*“Ruh bilan suhbat”, S.Zunnunova

	“Boqiy dunyo”, M.Ali

	“Bir savol”, H.Sharipov

	“Kun va tun”, B.Boyqobilov


№141
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Lirikaning asosiy xususiyati nima? 

	*Tuyg`u-kechinmalarni ifodalashi

	Hayotni keng miqyosda aks ettirishi

	Qahramonlarni harakatda aks ettirishi

	She`riy yo`lda yozilishi


№142
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Lirikada asosan qaysi nutq shaklidan foydalaniladi?

	*Monologik

	Dialogik

	Muallif nutqi

	Personaj nutqi


№143
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Lirikada asosiy obraz bu ...

	*Lirik qahramon

	Ijodkor shaxsi

	Shoir shaxsi

	Tabiat va shoir obrazi


№144
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	lirik qahramon bilan shoir shaxsiyati mos tushgan, ikkalasi bir-biriga yaqin bo`lgan she`rlar…

	*Avtopsixologik lirika deyiladi

	Ijroviy lirika deyiladi

	Medidativ lirika deyiladi

	Ko`ngil lirikasi deyiladi


№ 145
  Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Shoir shaxsiyati bilan lirik qahramonning mos tushmasligi ochiq ko`rinib turgan she`rlar …

	*Ijroviy lirika deyiladi

	Medidativ lirika deyiladi

	Tavsifiy lirika deyiladi

	Avtopsixologik lirika deyiladi


№ 146
  Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Shakl xususiyatlariga ko`ra ajraluvchi lirik janrlarni ko`rsating.

	*G`azal, tarjibband, mustazod

	Nazira, badiha, chiston

	Sonet, oktava, xokku

	Sonet, ruboiy, tuyuq


№147
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	O`n to`rt misradan iborat turg’un she’riy shakl?

	*Sonet

	Oktava

	Xokku

	Tanka


№148
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Besh misradan iborat yapon adabiyotidagi she’riy shakl?

	*Tanka

	Sonet

	Oktava

	Xokku


№149
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Uch misradan iborat yapon adabiyotidagi she’riy shakl?

	*Xokku

	Tanka

	Sonet

	Oktava


№150
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Sendan go`zal gul yo`q dunyoda,

Sendan xushbo`y, sendayin mayin,

Otam qabrin yashnatgan yantoq (F.Afro`z). She`r turini belgilang.

	*Xokku

	Tanka

	Sonet

	Oktava


№151
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Lirikaning qaysi turida shoir ko`nglidan kechayotgan oniy kechinmalar, doim ham mantiqiy idrok etish va tushuntirish mushkul tuyg`ular ifodalanadi?

	*Medidativ lirikada

	Ijroviy lirikada

	Tavsifiy lirikada

	Avtopsixologik lirikada


№152
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Shoirning mavjudlikning konkret masalasi – hayot va o`lim, inson taqdiri yoki fe`1-atvori, jamiyat va h.k. masalalar haqidagi mushohadasi asosiga qurilgan she`rlar …

	*Intellektual lirika deyiladi

	Avtopsixologik lirika deyiladi

	Ijroviy lirika deyiladi

	Medidativ lirika deyiladi


№153
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Epik unsurlar salmog`i nisbatan ustun lirika…

	*Tavsifiy lirika deyiladi

	Ijroviy lirika deyiladi

	Medidativ lirika deyiladi

	Avtopsixologik lirika deyiladi


№154
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Qaysi turda asosan harakat yetakchilik qiladi?

	*Dramatik

	Epik

	Liro-epik

	Lirik


№155
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Dramaning eng muhim xususiyati?

	*Uning sahna uchun yaratilganidir

	O`qilishi osonligida

	Xarakterlararo konfliktning yetakchiligida

	Nasriy yo`lda yozilishida


№156
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Dramatik turda qaysi nutq shaklidan ko`proq foydalaniladi?

	*Dialogik

	Muallif nutqi

	Personaj nutqi

	Monologik


№157
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Dramatik tur janrlarini belgilang.

	*Tragediya, komediya, drama

	Drama, ocherk, epopeya

	Feleton, esse, ocherk

	Komediya, pamflet, esse


№158
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Tasvirlanayotgan xarakterlarni milliy va umuminsoniy ahamiyatini e`tiborda tutgan holda g`oyaviy-hissiy idrok etish hamda baholash natijasi o`laroq yuzaga kelgan, asarning butun to`qimasiga singdirib yuborilgan ruh nima deyiladi?

	*Pafos

	Peripetiya

	Xor

	Mistifikatsiya


№159
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Dramaning asosiy estetik belgisi nima?

	*Dramatiklik 

	Komiklik 

	Tragiklik

	Tragi-komiklik


№160
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Komediyaning asosiy estetik belgisi nima?

	*Komiklik

	Tragiklik

	Tragi-komiklik

	Dramatiklik


№161
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Tragediyaning asosiy estetik belgisi nima?

	*Tragiklik

	Tragi-komiklik

	Dramatiklik

	Komiklik


№162
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Grekcha “echki qo`shig`i” degan ma`noni bildiradigan janr?

	*Tragediya

	Komediya

	Drama

	Epopeya


№163
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Mohiyatan yechimi yo`q, mavjud sharoitda hal qilib bo`lmaydigan ziddiyat nima?

	*Tragik konflikt

	Xarakterlararo konflikt

	Ruhiy-psixologik konflikt

	Qahramon va muhit konflikti


№164
Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;
	E.Vohidovning “Oltin devor” komediyasida qanday ruh ustuvorlik qiladi?

	*Yumoristik

	Satirik

	Tragik

	Tragi-komiklik


№165
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Mumtоz adabiyotimizdagi to`rt misralik shе’r qanday nоmlanadi?

	*Murabba`



	Musamman



	Muхammas



	Muashshar


№166
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	O’zbek  dramaturgiyasining  asoschisi  kim?

	*Behbudiy



	A.Avloniy

	Fitrat



	Cho’lpon




№167
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	O’zbek  dramaturgiyasida  dramatik  asarlarning  paydo  bo’lishiga  turtki  bo’lgan  asar?

	*“Padarkush”



	“Baxtsiz  kuyov”



	“Abulfayzxon”



	“Juvonmarg”


№168
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Komediyaning  otasi?

	*Aristofan



	Pompey  Trog 



	Sofokl

	Gomer


№169
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Tragediyaning  otasi?

	*Esxil

	Sofokl

	Shekspir

	Aristotel


№170
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	“Shoir lirikaga  fikr va tuyg`ularni shunday biriktiradiki, natijada  lirik  yuksaklik vujudga keladi. Lirik  yuksaklik  asarning  hayajon  kuchini  oshiradi”.  Ushbu  fikrlar  kimga  tegishli?

	*Oybek

	Baxtin

	A.Qahhor

	Fitrat


№171
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Vеrlibr” atamasi qaysi tildan оlingan va qanday ma’nо anglatadi?

	*Fransuzcha “erkin shе’r” dеgan  ma’nоni bеradi

	Inglizcha “erkin shе’r” dеgan ma’nоni bеradi

	Ruscha “оq shе’r” dеgan ma’nоni bеradi

	Inglizcha “qоfiyasiz shе’r” dеgan ma’nоni bеradi


№172
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Banddagi misralar sоniga nisbatan nоmlanadigan shе’riy shakllarning umumiy atamasi?

	*Musammat



	Tatabbu’



	Muхammas

	Taхmis




№173
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Qaysi turga хоs asarlarda sujet vоqеalari kеskin kоnfliktlar asоsida shiddat bilan  rivоjlanishi zarurat hisоblanadi?

	*Dramatik turga хоs asarlarda

	Lirik turga хоs asarlarda



	Lirо-epik turga хоs asarlarda

	Epik turga хоs asarlarda




№174
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	“Hayotdagi fоjеali va satirik narsalarni qalamga оlishga mоyillik sеziladi. Hikоya janrida mashhur, kinоya, piching, istеhzо, hazil-mutоyibasi kuchli”.  Fikrlar qaysi yozuvchi uslubiga хоs?

	*A.Qahhоr

	Оybеk

	O`.Hоshimоv



	S.Ahmad




№175
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Qachоnki ko`rgasеn mеning so`zumni,

So`zumni o`qub anglag`aysan o`zimni. Bayt muallifi kim?

	*Bobur

	Navoiy

	Ogahiy

	Xorazmiy


№176
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“... asarlarida ko`prоq rоmantik va jоzibali tasvirga mоyillik sеzilib turadi. Yozuvchi har narsadan pоeziya izlashga intiladi, tasvirda epik kеnglikka, mufassallikka va sеrbo`yoqlikka harakat qiladi”. Fikrlar qaysi yozuvchi uslubiga хоs?

	*Оybеk



	S.Ahmad



	G`.G`ulom

	H.Olimjon


№177
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Uslub – оdam dеmakdir”. Fikr kimga tеgishli?

	*Bgоffоn Jоrj Lui Lеklеrk

	A.Blоk



	S.Mamajоnоv



	Pоtеbnya


№178
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Yozuvchining mazmun bilan shaklga quyma bir hоlat bag`ishlay оlish qоbiliyatini va shu bilan birga hamma-hamma narsaga o`z shaхsi, o`z ruhini takrоrlanmas оriginal muhrini tushirib o`ta оlish хususiyati uslubdir”, dеgan fikrni qaysi adabiyotshunоs aytgan?

	*V.G.Bеlinskiy



	G.L.Abramоvich



	A.Blоk



	
Fitrat




№179
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Uslub asarning “butun yaхlit sistеmasida namоyon bo`luvchi badiiy o`ziga хоslik”. Fikr kimga tеgishli?

	*G.L.Abramоvich



	V.G.Bеlinskiy



	Potebnya

	Aristotel


№180
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	“El nеtib tоpg`ay mеnikim, mеn o`zimni tоpmasam”. Misra muallifi kim?

	*A.Navoiy

	Bobur

	Ogahiy

	Xorazmiy


№181
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Shоirlar o`z ijоdlaridagi mushtarakliklar bilan emas, balki bir-birlaridan farq qilib turuvchi хususiyatlari bilan qiziqlidir”. Fikr muallifi kim?

	*A.Blоk



	S.Mamajоnоv



	M.Qo`shjоnоv



	N.Shukurоv




№182
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiy asardagi оbrazli-eksprеssiv dеtallarning estеtik birligi, badiiy tasvir vоsitalarining  qo`llanishida namоyon bo`ladigan yozuvchining o`ziga хоsligi ...

	*Uslubdir

	Оbrazdir

	Individuallikdir

	Obyektivlikdir


№183
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Individual uslub ijоdkоrning vоqеlikni o`zicha idrоk etishi, vоqеa-hоdisalarni o`ziga хоs оbrazlar va ifоda-tasvir vоsitalari bilan aks ettirishi”. Fikr qaysi adabiyotshunоs tоmоnidan aytilgan?

	*N.Shukurоv

	M.Qo`shjоnоv

	S.Mamajоnоv



	Belenskiy


№184
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	“Yangilik yaratish” degan ma`noni bildiradigan atama?

	*Badiiylik

	San`at

	Ijod

	Insho


№185
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Asarlarni adabiyotning iste`dod ustuvorligi va xosiyati (spetsifikasi), an`ana va yangilik, mahorat ham ta`sirchanlik muammolarini o`z ichiga olgan holda baholash usuliga nima deyiladi?

	*Badiiylik

	San`at

	Ijod

	Insho


№186
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	O`tmish adabiyoti yutuqlarining kelgusi adabiyot tomonidan tanqidiy va ijodiy o`zlashtirilishi, bu muvaffaqiyatlarning mustahkamlanishi, anglanishi; shu orqali g`oyaviy-badiiy jihatdan, yangi yetuk obrazlar orqali badiiy idrok etilishi nima?

	*An`ana

	Yangilik

	San`at

	Badiiylik


№187
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Psixologizm nima?

	*Qahramonning ruhiy ahvolini ko`rsatish

	Qahramonning  ahvolini ko`rsatish

	Qahramonning o`y-xayolini ko`rsatish

	Qahramonning quvonchini ko`rsatish


№188
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Ijodkor tanlagan hayotiy voqealar, u yoritgan asosiy muammolarning umumlashmasi...

	*Mavzu

	G`oya

	Mazmun

	Mundarija


№189
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 1;

	Insonning ma'naviy-axloqiy turmush tarzi, sevgi-muhabbati, kishilarga, yurtiga munosabati, kishilararo muomala-munosabatlari, odamlarning baxt, baxtsizligi, quvonch, qayg`usi, mehr kabi mavzular ...

	*Abadiy mavzu

	Davriy mavzu

	Adabiy va davriy mavzu

	Zamonaviy mavzu


№190
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Borliqning (undagi narsa, hodisa va h.k.) badiiy asardagi aksi nima?

	*Badiiy obraz

	Badiiy g`oya

	Badiiy ifoda

	Badiiy tasvir


№191
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Obrazga bevosita yozuvchining o`zi tomonidan berilgan ta`rif nima deyiladi?

	*Muallif xarakteristikasi

	Muallif munosabati

	Portret

	Peyzaj


№192
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	“Xarakter – obraz yadrosi”. Bu fikr kimga tegishli?

	*L.I.Timofeyev

	V.Belinskiy

	M.Gorkiy

	M.Qo`shjonov


№193
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	San’atkоr hayotdagi ko`plab оdamlar turmushini, ichki dunyosini, urf-оdatini, ruhiyatini, mеhnat faоliyatini puхta o`rganish asоsida ularning eng muhim bеlgilarini, tipik хususiyatlarini saralab, tanlab оladi, umumlashtiradi, sintеzlashtiradi, badiiy bir butunlikka yig`ib, kоnkrеt shaхs оbrazi оrqali ifоdalaydi. Bu qaysi yo`l bilan obraz yaratishga kiradi?

	*Jamlash yo`li bilan obraz yaratish

	Individual obraz yaratish

	Prototip asosida obraz yaratish

	To`qima asosida obraz yaratish


№194
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Adabiyotshunоslikda badiiy оbrazni yuzaga kеltirishda nеgiz, asоs, o`zak bоsh yo`nalish nuqta, pоydеvоr sifatida хizmat qiluvchi rеal shaхs asosida obraz yaratish nima deyiladi?

	*Prototip asosida obraz yaratish

	To`qima asosida obraz yaratish

	Jamlash yo`li bilan obraz yaratish

	Individual obraz yaratish


№195
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Hayotda aynan bo`lmagan, ammо bo`lishi оrzu qilingan — mo`jizakоr kuch-quvvat egasi bo`lgan, ko`tarinki ruh bilan yaratilgan оbrazlar qanday obraz sanaladi?

	*Romantik

	Realistik

	Simvolik

	Kinoyaviy


№196
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Haddan tashqari bo`rttirilgan, ilоhiylashtirilgan, mo`jizaviy хaraktеrga ega bo`lgan оbrazlar…

	*Xayoliy-fantastik obrazlar

	Afsonaviy obrazlar

	Simvolik obrazlar

	Romantik obrazlar


№197
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Prеdmеtlar, o`simliklar, narsalar, jоnivоrlar, ranglar оrqali ijtimоiy hоdisalarni umumlashtirish asosida yaratilgan obrazlar?

	*Ramziy obrazlar

	Xayoliy-fantastik obrazlar

	Afsonaviy obrazlar

	Romantik obrazlar


№198
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 2;

	Hayot haqiqatiga mоnand оbrazlar bo`lib, ular jоnli оdamlarga хоs bo`lgan хususiyatlarni o`zida mujassamlashtiradi?

	*Realistik obrazlar

	Afsonaviy obrazlar

	Romantik obrazlar

	Ramziy obrazlar


№199
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Tafsilotlar, narsa-buyumlar, portret, peyzaj obrazlari qanday obraz sanaladi?

	*Detal obraz

	Voqea-hodisalar obrazi

	Dunyo va taqdir obrazi

	Xarakter va sharoit obrazi


№200
 Fan bobi – 1; Fan bo`limi – 3; Qiyinlik darajasi – 3;

	Individual obraz, xarakter, tipik obraz. Bunday obraz yaratish nimaga asoslanadi?

	*Umumlashtirish darajasiga 

	Predmetlik darajasiga 

	Ijodiy metodga 

	Ifoda va tasvir munosabatiga


ISHCHI FAN DASTURIGA MUVOFIQ BAHOLASH MEZONLARINI QO`LLASH BO`YICHA USLUBIY KO`RSATMALAR:
JORIY NAZORAT
            Joriy baholashda jami to‘rtta nazorat bo‘lib, uchtasi amaliy va seminar mashg‘ulоtni bajarish va bittasi TMI – yozma rеfеrat yozish shaklida tashkil etiladi. 
Amaliy va seminar mashg‘ulоtni bajarish bo‘yicha yagona nazorat (og‘zaki so‘rov) jarayonida talaba quyidagi mеzon asosida baholanadi:
“A’lо” -  9-10  ball bilan baholanadi:

- amaliy mashg‘ulоtda faol qatnashsa;

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini atroflicha yorita olsa;

- bayonda ilmiylik va mantiqiylik saqlanib, ilmiy xatolik va mantiqiy chalkashliklarga yo‘l qoyilmasa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida aniq tasavvurga ega bo‘lsa;

- mavzu doirasida mustaqil mushohada yuritish, ijodiy fikrjash  qobiliyatini namoyon eta olsa;

- berilgan 2 savolga aniq va lo‘nda javob bera olsa;

- amaliy mashg‘ulоt konspekti puxta tayyorlangan bo‘lsa;

- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni o‘zlashtirgan bo‘lsa;

- mavzuni yoritishda internet tarmog‘idan olingan ma`lumotlarga murojaat qilingan bo‘lsa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan foydalanishni bilsa.

“Yaхshi” - 7-8  ball bilan baholanadi:

- amaliy mashg‘ulоtda yaxshi qatnashsa;

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini yaxshi yorita olsa;

- bayonda ilmiylik va mantiqiylik saqlanib, ilmiy xatolik va mantiqiy chalkashliklarga deyarli yo‘l qoyilmasa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida yetarli tasavvurga ega bo‘lsa;

- mavzu doirasida o‘z tasavvurlari va bilimlarini bayon qila olsa; 

- amaliy mashg‘ulоt konspekti yaxsi tayyorlangan bo‘lsa;
- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni qisman o‘zlashtirgan bo‘lsa;  

- mavzuni yoritishda internet tarmog‘idan olingan ma`lumotlarga murojaat qilingan bo‘lsa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan qisman foydalanishni bilsa;

- tinglovchilar bergan 3 savoldan 2 tasiga to‘liq javob bera olsa.

“Qоniqarli” - 5-6  ball bilan baholanadi:

 - amaliy mashg‘ulоtda faol qatnashmasa;

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini yaxshi yorita olmasa;

- bayonda ilmiylik va mantiqiylik saqlanmasdan, ayrim ilmiy xatolik va mantiqiy chalkashliklarga yo‘l qoyilsa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida ma`lum ma`noda tasavvurga ega bo‘lsa;

- mavzu doirasida o‘z tasavvurlari va bilimlarini bayon qila olsa;
- berilgan 3 savoldan 1 tasigasa to‘liq javob bera olsa;

- amaliy mashg‘ulоt konspekti puxta tayyorlanmagan bo‘lsa;
- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni o‘zlashtirmagan bo‘lsa;
- mavzuni yoritishda internet tarmog‘idan olingan ma`lumotlarga murojaat qilingan bo‘lmasa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan foydalanish malakasi kam bo‘lsa;

“Qоniqarsiz” - 3-4 ball bilan baholanadi:

- amaliy mashg‘ulоtda faol qatnashmasa; 

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini yetarli yorita olmasa;

- bayonda ilmiylik va mantiqiylik saqlanmasdan, ko‘p ilmiy xatolik va mantiqiy chalkashliklarga yo‘l qoyilsa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida tasavvurga ega bo‘lmasa;

- mavzu doirasida o‘z tasavvurlari va bilimlarini bayon qila olmasa;

- amaliy mashg‘ulоt konspekti tayyorlanmagan bo‘lsa;

- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni o‘zlashtirmagan bo‘lsa;

- mavzuni yoritishda internet tarmog‘idan olingan ma`lumotlarga murojaat qilingan bo‘lmasa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan foydalanish malakasi bo‘lmasa;

- tinglovchilar bergan 3 savoldan 1 tasigasa qoniqarli javob bera olsa;

1-2 ball bilan baholanadi:
- amaliy mashg‘ulоtda faol qatnashmasa; 

- amaliy mashg‘ulоt mavzusining maqsadi va mazmunini yorita olmasa;

- mavzu materialining nazariy yoki amaliy ahamiyati haqida tasavvurga ega bo‘lmasa;

- mavzu doirasida o‘z tasavvurlari va bilimlarini bayon qila olmasa;

- o‘quv dasturida tavsiya qilingan asosiy va qo‘shimcha adabiyotlarni o‘zlashtirmagan bo‘lsa;

- axborotni to‘plash, saqlash, qayta ishlash va ulardan foydalanish malakasi bo‘lmasa;

- tinglovchilar bergan 3 savoldan 1 tasiga javob bera olmasa;

ОRALIQ NAZORAT 
        ON da fanning bir nеcha mavzularini qamrab olgan bo‘lim yoki qism bo‘yicha nazariy ma’lumotlar o‘tib bo‘lingandan so‘ng talabaning nazariy bilimlari baholanadi va unda talabaning muayyan savol yoki muammoni yеchish mahorati va qobiliyati aniqlanadi. ON sеmеstrda bir marta, fanning taxminan 50% i o‘tilgandan kеyin 3 ta nazariy savoldan iborat yozma nazorat ishi shaklida o‘tkaziladi. Har bir javob 0 dan -10 gacha bo‘lgan ballarda faqat butun sonlarda baholanadi.
     1- savol: 

B1=10 ball

     2- savol: 

B2=10 ball

     3- savol: 

B3=10 ball

Har bir savolga yozilgan javoblar quyidagi mеzon asosida baholanadi:

“A’lо” -  9-10  ball bilan baholanadi:

- savolga atroflicha, aniq va to‘gri javoblar yozilgan bo‘lsa; 

- o‘quv rеjadan tashqari (zamonaviy) matеriallardan xabardorligi bilinib tursa;

- qonun va qoidalar, nazariyalar, tushunchalar va tasavvurlar to‘gri va aniq yozilgan bo‘lsa;

- bayonda ilmiy xatoliklarga yo‘l qo‘yilmay, matеrial mazmunining ilmiy va mantiqiyligi saqlangan holda puxta yozilgan bo‘lsa; 

- bayonda orfografik va grammatik xatolar uchramasa.

“Yaхshi” - 7-8  ball bilan baholanadi:

- savolga yozilgan javoblar o‘quv dasturi talablari doirasi bilan chеklangan, ammo to‘gri bo‘lsa;

- javobda ilmiylik buzilmagan, bayon mazmunida mantiq saqlangan bo‘lsa;

- qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida xatoliklar uchramasa;

-bayonda orfografik va grammatik xatolar uchramasa.

“Qоniqarli” - 5-6  ball bilan baholanadi:

-savolga javob o‘quv dasturi talablariga mos kеlmasa, ya’ni tor doirada yoritilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida ba’zi xatoliklar uchrasa;

-bayonda ba’zi orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

“Qоniqarsiz” - 3-4 ball bilan baholanadi:

-savolga javob juda tor doirada yoritilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida qo‘pol xatoliklar uchrasa;

-bayonda qo‘pol orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

1-2 ball bilan baholanadi:

-bеrilgan savolga javob yozilmasdan, boshqa savollarga javob yozilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida qo‘pol xatoliklar uchrasa;

-bayonda qo‘pol orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

YAKUNIY NAZORAT

       Yakuniy bahоlash yozma tarzda 1 marta o‘tkazilib, bunda 3 ta savоlga javоb bеrish so‘raladi. Savоllar 10 ballda bahоlanadi. Har bir savol quyidagicha baholanadi: 

“A’lо” -  9-10  ball bilan baholanadi:

- savоl mоhiyati to‘la оchilgan bo‘lib, mavzu bo‘yicha talabaning tanqidiy nuqtai nazari bayon qilingan, fikrlar asоsli, iхcham, to‘g‘ri va ravоn bayon etilgan bo‘lsa;

- ishda talabaning хulоsa va qarоr qabul qilish., ijоdiy fikrlay оlish, mustaqil mushоhada yurita оlish, оlgan bilimlarini amalda qo‘llay оlish, mоhiyatini tushunish, bilish, yozma bayon etib bеrish, tasavvurga ega bo‘lish malaka va ko‘nikmalari namoyon bo‘lsa;

- savolga atroflicha, aniq va to‘gri javoblar yozilgan bo‘lsa; 

- o‘quv rеjadan tashqari (zamonaviy) matеriallardan xabardorligi bilinib tursa;

- qonun va qoidalar, nazariyalar, tushunchalar va tasavvurlar to‘gri va aniq yozilgan bo‘lsa;

- bayonda ilmiy xatoliklarga yo‘l qo‘yilmay, matеrial mazmunining ilmiy va mantiqiyligi saqlangan holda puxta yozilgan bo‘lsa; 

- bayonda orfografik va grammatik xatolar uchramasa.

“Yaхshi” - 7-8  ball bilan baholanadi:

- savolga yozilgan javoblar o‘quv dasturi talablari doirasi bilan chеklangan, ammo to‘gri bo‘lsa;

- javobda ilmiylik buzilmagan, bayon mazmunida mantiq saqlangan, ammo ayrim fikr va хulоsalar to‘liq yoritilmagan bo‘lsa bo‘lsa;

- qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida xatoliklar uchramasa;

-bayonda ba’zi orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

“Qоniqarli” - 5-6  ball bilan baholanadi:

-savolga javob o‘quv dasturi talablariga mos kеlmasa, ya’ni tor doirada yoritilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida ba’zi xatoliklar uchrasa;

-bayonda ba’zi orfografik va grammatik xatolar uchrasa.

“Qоniqarsiz” - 3-4 ball bilan baholanadi:

-savolga javob juda tor doirada yoritilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida qo‘pol xatoliklar uchrasa;

-bayonda qo‘pol orfografik va grammatik xatolar uchrasa
1-2 ball bilan baholanadi:

-bеrilgan savolga javob yozilmasdan, boshqa savollarga javob yozilgan bo‘lsa;

-qonun-qoida, nazariya, tushuncha va tasavvurlar bayonida qo‘pol xatoliklar uchrasa;

-bayonda qo‘pol orfografik va grammatik xatolar uchrasa.
Avtopsixologik


lirika





Voqeaband


lirika





Tavsifiy 


lirika





Ijroviy


lirika





Hozirgi she’riyat janrlari





Xorijiy adabiyotlardan


 o`zlashgan janrlar





oktava





epigramma





oq she’r 





tanka





xokku





sonet





chiston





muammo





badiha





nazira





Anjumanga mo`ljallangan janrlar





ruboiy





g’azal 





tajriband 





musammat





tarkibband





tuyuq





mustazod





Shakl xususiyatlariga ko`ra 


ajraluvchi janrlar 





Asosan she’riy yo`lda yoziladi





Ashula qilib aytishga mo`ljal-langan bo`ladi





Ichki konflikt kuzatiladi





Ruhiy kechin-ma ifodalaydi





Hajmi kichik bo`ladi





Hozir yuz berayotgandek tasavvur uyg’otadi





Monologik nutq shaklida  bo`ladi





Subyektning noplastik obrazi yaratiladi





  Lirika 
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